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Wprowadzenie

Wilanowski informator konserwatorski jest adresowany do publiczno$ci Muzeum Palacu w Wilanowie
oraz §rodowisk zainteresowanych problematyka ochrony zabytkéw i profesjonalnej opieki nad dzie-
dzictwem kulturowym. W formie popularnej przedstawia najwazniejsze w latach 2002 — 2005 do-
konania konserwatoréw przy wybranych obiektach muzealnych. Wladciciele i milos$nicy zabytkéw
znajdg w naszych prezentacjach inspiracje dla wlasnych starah w tej wyjatkowo ztozonej i trudnej
dziedzinie.

Informator publikujemy w 200 rocznice istnienia muzeum w palacu wilanowskim i 250 rocznice
urodzin twérey kolekeji Stanistawa Kostki Potockiego. Zainteresowanych jubileuszem odsytam do
naszych wydawnictw oraz zapraszam do zwiedzania muzeum i okoliczno$ciowych wystaw. Podkre-
§le jednoczesnie, ze w 2007 r. zakoniczymy obchody jubileuszu, zamykajac cykl najpowazniejszych,
interwencyjnych prac konserwatorskich przy palacu i jego najblizszym otoczeniu. W odnowionych
wnetrzach patacowych beda otworzone nowe, state wystawy rzemiosta artystycznego.

Muzeum Patac w Wilanowie jest narodowg instytucja kultury, nalezgcg do rodzaju muzeéw rezyden-
cjonalnych, ktére udostepniajg spoteczenistwu zabytkowe budowle, otaczajace je parki i ogrody,
dziela sztuki i rzemiosta artystycznego oraz przedmioty ilustrujgce dawne zycie. Bedge prawnym
opiekunem wilanowskiego dziedzictwa narodowego, tak kulturowego, jak i przyrodniczego, jest zo-
bowigzane do jego utrzymania w jak najlepszym stanie technicznym, estetycznym i funkcjonalnym.
Kazdy nasz zabytek powinien byé dobrze utrzymany i przechowywany w sposéb umozliwiajgcy je-
go eksponowanie i opracowywanie naukowe, popularyzacje i uczestniczenie w obiegu spolecznym
w formach wystaw, lekcji muzealnych czy publikacji.

Informator zapoczatkowuje serie poSwiecong przede wszystkim realizacjom konserwatorskim. W ko-
lejnych numerach pojawig sie takze omdwienia i prezentacje projektéw ekologicznych, przywra-
cajgcych zachwiang réwnowage w ekosystemach Parku Wilanowskiego i Parku Morysinskiego oraz
mocno zanieczyszczonych wodach jeziora i Kanatu Sobieskiego. Calo§é zespotu patacowo-ogrodo-
wego 1 oba parki historyczne objete sg bowiem prawng ochrong i sktadaja sie na pomnik historii
narodowej kultury.

Wydawnictwo przekonuje o tym, ze zabytki nie mogg istnie¢ bez opieki konserwatorskiej. Jesli Czy-
telnik po lekturze Informatora zgodzi sie tym wnioskiem, to z pewnoS§cig nabierze réwniez przekona-
nia, iz zabiegi konserwatorskie muszg byé co pewien czas ponawiane, czego dowodzi historia pata-
cu i zgromadzonych w nim dziet sztuki. Konserwacja powinna by¢ procesem powtarzanym tak czesto,
jak wymaga tego konieczno$é powstrzymania degradacji materialowej i artystycznej zabytku.

O potrzebie publikacji zdecydowalo rosngce zainteresowanie turystéw dzialalnoscig muzeum. Wyra-
za sie ono przede wszystkim wzrostem frekwencji od momentu, kiedy rozpoczeliSmy w 2003 r. szero-
ko zakrojone prace ratownicze przy elewacjach palacu i badania archeologiczne na gérnym tarasie
ogrodowym, wyprzedzajgce pilny remont konserwatorski zagrozonego katastrofg muru oporowego. Sen-
sacyjne odkrycia oryginalnej kolorystyki patacu i elementéw uktadu ogrodéw barokowych, w tym dwu-
kondygnacjowej konstrukeji i dawnego wystroju Groty Sobieskiego, mimo ze roboty nie sg jeszcze
ukoficzone, a tym samym znaleziska nie sg w pelni wyeksponowane, spowodowaly, iz w okresie dwoch
lat liczba zwiedzajgcych muzeum wzrosta o ok. 115 tysiecy oséb. W roku biezgcym ta korzystna ten-
dencja utrzymuje sie nadal, mobilizujac nas do dalszego doskonalenia sposobéw przekazywania in-
formacji o naszej coraz bardziej ré6znorodnej dzialalno$ci w sprawowaniu integralnej opieki nad hi-
storycznym Srodowiskiem kulturowym i przyrodniczym dawnej rezydencji krélewskie;j.

Informator i druki ulotne sg §rodkiem komunikacji muzeum z publiczno$cig. O tym, jak potrzebna
jest wymiana informacji o wszelkich formach renowacji zabytkéw §wiadczy nastepujgca sytuacja.
W 2003 1. przyjeliémy zasade, iz nie zastaniamy przed oczami turystéw zabiegdéw naprawczych przy
dekoracjach i §cianach palacu, oczywiScie odpowiednio je wygradzajac i oznakowujgc ze wzgledow
bezpieczenstwa i wprowadzajgc odpowiednie plansze wyja$niajace, co jest przedmiotem prac, dla-
czego trzeba je przeprowadzié i kto je wykonuje. W funkcjonowaniu muzeum pogodzili§my wymo-
gi plynnego ruchu turystycznego z potrzebami organizacyjnymi warsztatu konserwatora. Mimo przej-
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zobowigzani do udzielania wyjasniefn na pytania publiczno$ci. Zalozenia te znakomicie potwierdzi-
ly sie w praktyce, poprawiajgc jako§é oferty muzealnej. Niekiedy prowadzily jednak do ,,stanéw
kryzysowych”, bowiem liczne rozmowy z turystami odciggaly konserwatoréw od pracy, grozac jej
przedtuzeniem poza ustalone terminy. Badania archeologiczne w szczycie sezonu letniego, tak ab-
sorbowaly uwage publiczno$ci, ze zwalnialy ruch wycieczek w obszernych przeciez ogrodach przy-
palacowych.

Do programéw wspdlpracy ze szkotami wprowadziliSmy tematyke opieki nad dziedzictwem kultu-
rowym, interesujgcg poznawczo i urozmaicajgcg swojg odmiennoscig standardowy kontakt z dawng
sztukg. Publiczno§é w znamienitej wigkszoSci zaakceptowala czasowg zmiane dzialania muzeum,
wiedzgc, jaki jest jej cel. Weigz spotykamy sie ze stowami uznania za dbato§é o dziedzictwo wila-
nowskie. Dopytywano sie, kiedy bedzie mozna ponownie odwiedzié muzeum, aby podziwiaé zaby-
tek po konserwacji.

Nielicznym niezadowolonym staramy sie wytlumaczy¢, iz muzeum co pewien czas musi prowadzié
prace pielegnacyjne i konserwacje, jak to zdarzalo sie przez wieki wiele razy i zostalo zachowane
w postaci nawarstwiefi materialowych i stylistycznych w dekoracjach §cian patacowych czy war-
stwach malarskich obrazéw. Bez tych dzialan nie bedzie w ogéle mozliwa kontemplacja dzieta sztu-
ki czy czerpanie przyjemnoSci z przebywania w pieknym miejscu. Naszym celem nadrzednym jest
bowiem zapewnienie warunkéw jak najdiuzszego trwania dobra kultury. Dezyderat ten mie§ci sie
w powinno$ciach muzeum. Ich elementem jest ksztaltowanie opinii, przekonujgcych do poszano-
wania zabytkéw i zarazem pracy konserwatoréw. Jako instytucja publiczna zaufania spotecznego nie
mozemy kierowaé si¢ egoizmem zyjgcych pokolen, lecz pozostawié nastepnym generacjom zabytki
w stanie co najmniej nie pogorszonym w stosunku do tego, w jakim je zastali$my.

Istniejg réwniez i inne korzyéci z jawnego prowadzenia prac konserwatorskich i badan archeolo-
gicznych. Zwigksza sie¢ zas6b przekazywanych przez muzeum informacji o dzietach sztuki tak pod
wzgledem substancjonalnym (tj. obejmujgcym wiedze o materiale i sposobach wykonania), warto-
§ci zabytkowych (artystycznych, naukowych, historycznych, symbolicznych etc.), jak i probleméw
zwigzanych z diagnozowaniem ich stanu technicznego. Wyniesione z muzeum do$wiadczenia mogg
spowodowad, iz inne zabytki bedg réwniez postrzegane jako owoce kunsztu dawnych artystéw i dzie-
ta potrzebujgce opieki konserwatoréw, dzisiaj i w przysztosci. Dobrych wzoréw mozna szukaé w na-
szym muzeum.

Praca na oczach publiczno§ci moze pobudzaé do uzyskiwania dobrych wynikéw i rodzié poczucie
dumy z wykonywanego zawodu. Konserwatorzy w Wilanowie stanowig zespél doS§wiadczonych spe-
cjalistow, wyjatkowo oddanych zabytkom i §wiadomych, iz dzialajg w stuzbie publicznej niosge ra-
tunek dobrom kultury. Dziekuje wszystkim pracownikom Dziatu Konserwacji w muzeum oraz innym
osobom i firmom z nim wspélpracujgcym za dotychczasowe zaangazowanie w codzienng, niekiedy
bardzo trudng i zmudng prace oraz za jej efekty. Mozemy je na co dzieni podziwiaé zwiedzajgc sta-
te i czasowe wystawy oraz oglgdajgc przede wszystkim elewacje patacu, ktére odzyskujg oryginal-
ny wyglad. Dzialalno§é ta wpisuje sie w Wilanowie w bardzo dlugg tradycje zawodu konserwatora,
siegajgcg niemal poczgtkéw istnienia palacu.

W ostatnich latach dobitnie przekonali$my sie na wielu przyktadach, iz pokolenia renowatoréw wi-
lanowskich staraly sie uszanowaé dzieto swoich poprzednikéw. Bez wzgledu na istniejace w danym
czasie warunki ekonomiczne, posiadang wiedze, dostepno$é materiatéw i technologii oraz trudno-
§ci wynikajgce z tej komplikacji, wyraznie widoczne sg zabiegi o zachowanie przynajmniej czeSci
zastanego dorobku zawodowego. W prowadzonych obecnie robotach réwniez kierujemy sie szacun-
kiem dla pracy dawnych konserwatoréw. Bardzo dokladnie dokumentujemy kolejne nawarstwienia,
tam gdzie jest to mozliwe pod wzgledem technologicznym zachowujac tzw. §wiadki w taki sposéb,
aby nasi nastepcy — dysponujgc lepszymi metodami badawczymi i §rodkami technicznymi — mogli
zweryfikowaé nasze ustalenia i dokonania. Utatwimy prowadzenie w przysztoSci wszelkich zabie-
g6w konserwatorskich, w ten sposdb oszczedzajgc pienigdze i czas na badanie tego, co i w jaki spo-
s6b zrobiliSmy dla dobra zabytku i jaka jest jego struktura materiatlowa.

Gdyby w jednym zdaniu ujaé wyjasnienie tajemnicy trwania palacu wilanowskiego i dziel sztuki,

to bez wahania wskazuje trud i pasje pokolen artystéw, wlgcznie z obecnymi konserwatorami. Prze-

slanie to bedzie zawsze aktualne. Rodzi ono i takg refleksje, ze nie mozna zalowaé pieniedzy na za-
biegi pielegnacyjne przy zabytku i biezgce porzadki, poniewaz nie leczona ,,choroba” moze dopro-
wadzi¢ do jego zniszczenia. Zaniechania i zle uzytkowanie zabytkow, wynikajace najczesciej z bie-
dy, powodujg katastrofy. Na usuniecie ich rezultatéw trzeba wydaé znacznie wiecej pieniedzy, niz
na wla$ciwg i tanig prewencje konserwatorskg.

Od trwania zabytkéw jako §wiadectw historii i no§nikéw tradycji zalezna jest sita pamieci i poczu-
cie wiezi wspdlnoty ludzkiej. Kiedy myslimy o tradycji polskiej, nie mozemy zapominaé o dawnej
rezydencji w Wilanowie, ktéra od czaséw jej tworcey, kréla Jana III z rodu Sobieskich, przypomina-
ta o najwznio§lejszych uczuciach patriotycznych i obywatelskich zwigzanych z I Rzeczypospolita.
Jestem przekonany, ze w tradycji tej mieci sie zawdd okre§lany przez nas mianem konserwatora
zabytkow.

Do dzi§ w naszym kanonie edukacyjnym i po cze§ci wychowawezym, ksztaltowanym przy okazji ko-
lejnych rocznic wiktorii wiedenskiej, palac wilanowski jest przede wszystkim pamigtkg po krélu
zwyciezey 1 obroncy chrze§cijahstwa przed poganami. Potrzeba sukcesu narodowego i poniekad po-
wigzanego z nim znaczenia osobistego wlaScicieli Wilanowa pozwolita do dzi§ przetrwaé bryle pa-
tacu i jego elewacjom w stosunkowo dobrym stanie. Komnaty krélewskie zachowaly swoj artystycz-
ny wystr6j sufitéw. OczywiScie poszczegolne epoki i mody artystyczne odrebnymi stylami odznaczyly
swg obecno$é, lecz w sposéb §wiadomie podporzgdkowany programowi uzytkowemu sfery wartosci
symbolicznych i znaczen zawartych w dekoracjach §ciennych z czaséw Sobieskiego. Kultywowanie
pamieci o nim bylo powodem staran w zasadzie wszystkich wlascicieli débr wilanowskich o stan
palacu i zatrudnianych przez nich artystéow i rzemie§lnikéw, poczynajgc od lat 20. XVIII w., kiedy
Elzbieta Sieniawska przeprowadzita gruntowny remont i zakoniczyla wznoszenie skrzydet pataco-
wych, a jej cérka Maria Zofia Czartoryska w kontrakcie wymuszonej przez kréla Augusta II dozy-
wotniej dzierzawy (1730 — 1733) zabronila mu przebudowy, z wyjatkiem wnetrz mozliwych do przy-
sposobienia dla wygody uzytkowania.

Stanistaw Kostka Potocki w 1805 r. udostepnil publiczno$ci swoje zbiory artystyczne i od tego cza-
su liczymy tradycje muzealng w Wilanowie. Powstato w ten sposéb miejsce pamieci w formie na-
wigzujgcej do trofealnego skarbca antycznej §wigtyni greckiej z cennymi pamigtkami po dawnych
herosach. Antykizujgca architektura patacu byta jednoczeénie autentyczng spuécizng po polskim
bohaterze. Zalozyciel muzeum z o§wieceniowych ideatéw wyniést przekonanie, iz sztuka moze pel-
ni¢ role wychowawczg w stuzbie spotecznej. Od lat 80. XVIII w. do §mierci w 1821 1. byl mocno
zaangazowany w dzialalno§é polityczng, z ktérej najbardziej trwale okazaly sie dokonania organi-
zacyjne przy tworzeniu publicznej sieci szkolnictwa, z powotaniem w 1818 r. Uniwersytetu War-
szawskiego, ktérego majgcy powstaé wydziat sztuk pieknych uposazyt z ok. 5.500 grafikami z wta-
snych zbioréw. Dbal o jezyk polski, badania i kolekcjonowanie sztuki. Udostepnienie w paltacu
swoich zbioréw byto aktem patriotycznej i obywatelskiej odpowiedzialno§ci, wyrazem przekonania,
iz w warunkach utraty przez Polske panstwowo$ci tylko prywatne instytucje mogg dziataé¢ dla do-
bra publicznego.

W Informatorze miedzy innymi sg prezentowane przedmioty z tego pierwszego w Polsce profesjo-
nalnego muzeum sztuki. Sygnalizujemy na kilku przyktadach konserwacje wykonane w koficu XVIII

iw XIX w.

PAWEL JASKANIS
Dyrektor Muzeum

Patacu w Wilanowie
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1. Prace konserwatorskie 1 restauratorskie

oraz nowe aranzacje we wnetrzach patacu

Wnetrza patacowe

Ostatnio prowadzone prace konserwatorskie skupione byly w historycznych wnetrzach najstarszej

czesci patacu. Wybér zadan byl wypadkowg pomiedzy absolutng konieczno$cig, wynikajaca ze zle-
go stanu zachowania zabytku i dtugofalowym programowaniem przywracania §wietno$ci artystycz-
nego wystroju patacu. Stad poczgtkowe rozproszenie prac konserwatorskich w réznych przestrze-
niach zabytku. Podjecie prac poprzedzone bylo zawsze bogatym programem badawczym. Wyniki
jego ustalen postuzyly miedzy innymi do wyboru najlepszej drogi dalszego postepowania konser-
watorskiego. Kazda z prezentowanych ponizej renowacji doprowadzita do zabezpieczenia substan-
cji zabytkowej i przywrécenia historycznego wygladu pomieszcezen w stopniu, jaki uznajemy obec-
nie za wiarygodny. Jednocze$nie znacznie poszerzyly naszg wiedze o patacu i jego historii. Umozliwily
doktadne planowanie przysztych prac konserwatorskich.

Bardzo istotng cecha, charakteryzujaca wiele z prowadzonych prac, jest wspélpraca w jednej prze-
strzeni muzealnej przy tych samych zabytkach i zagadnieniach konserwatoréw zatrudnionych w mu-
zeum 1 wykonawcow spoza jego pracowni. Sytuacja ta pozwala na tworcze rozwigzywanie niekiedy
szczegoblnie trudnych probleméw, intensywne doskonalenie umiejetnoéci zawodowych i znajdowa-

nie rozwigzan najkorzystniejszych dla zachowania zabytkéw.
PB

Projekt kolorystyki §ciany za Pomnikiem Konnym Jana IIT Sobieskiego, pierwolnie zewnetrznej §ciany wiezy palacowej, opracowany na podstawie badaii. Rys. J. Czernichowska



Ronserwacja pomnika konnego Jana III Sobieskiego

jego posadowienie i otoczenie

Rzezba jest wlasciwie modelem pomnika, ktory powstat za zycia kréla w latach 1683 — 1693 dla
uczczenia zwycieskiej bitwy pod Wiedniem. Pierwotnie pomnik byl ustawiony w Wielkiej Sieni, ale
ok. 1724 1. zostal przeniesiony do Galerii Poludniowej i umieszczony w specjalnie zaprojektowanej
wnece. W ciggu 300-letniej historii bywal narazony na dewastacje, gdy w palacu kwaterowaly obce
wojska. Byt wielokrotnie uszkodzony, a nastepnie naprawiony przy uzyciu gipsu i przemalowywany.
Skorupowa struktura rzezby, wykonana w technice narzutu z tynku wapiennego, jest podtrzymywana
drewniang konstrukcjg no§ng wzmocniong pretami z kutego zelaza. Modelowana na wypelniajgce;j
konstrukcje trzcinie, warstwa tynku ulegta w wielu miejscach rozluznieniu
i utworzyly sie liczne spekania, zwlaszcza przy podstawie. Cze§é $rodko-
wa drewnianej podstawy zalamata sie.
Wykonano badania techniczne i identyfikacyjne, w tym chemiczne i mi-
krobiologiczne. Zastosowanie endoskopu pozwolilo na rozpoznanie roz-
mieszczenia elementéw noénych konstrukeji i ocene stanu zachowania
przestrzeni wewngtrz kompozycji. Wyjeto dwie zmurszale, drewniane bel-
ki konstrukcji no$nej podstawy, ktérg nastepnie oparto na metalowej pa-
lecie. Zachowane elementy starej konstrukeji drewnianej w podstawie
wzmocniono i ustabilizowano.
W przeszlosci, podczas kolejnych napraw, do kle-
jenia i rekonstrukeji warstwy narzutu stosowano
gltéwnie gips. W partiach oryginalnej powierzch-
ni wyprawa miala charakter stiuku (warstwa ze-
wnetrzna bylta przesgczona substancjg organiczng
i polerowana). Wystepujace na powierzchni kolej-
ne warstwy farb, ktére zostaly nalozone w celu po-
krycia §ladéw napraw i rekonstrukcji, odspoity sie.
Pojawily sie szpecgce pomnik ztuszczenia. W tej
sytuacji podjeto decyzje o kompleksowej konser-
wacji pomnika.
Whnetrze rzezby poddano dezynfekcji. Usunieto
wszystkie wtérne warstwy farb. Dolne, ostabione
i spekane elementy kompozycji wzmocniono struk-
turalnie oraz sklejono. Wypelniono ubytki w po-
wierzchni. W oparciu o zachowane fotografie z lat
miedzywojennych odtworzono lewg reke Turka
i skorygowano polozenie przednich nég konia.
Zdeformowane lub brakujgce fragmenty twarzy
i stop Turka, glowy orla, kopyt konia i draperii zre-
konstruowano w technice narzutu przy uzyciu za-
prawy wapienno-piaskowej, powracajgc w ten spo-
s6b do oryginalnej technologii sprzed 300 lat. Powierzchnia pomnika
zostala scalona kolorystycznie, z zachowaniem odstonietych w czasie prac
konserwatorskich oryginalnych partii.
W trakcie prac stwierdzono pekniecie konstrukeyjne w czesei Srodkowej mu-
rowanego postumentu, ukryte za gipsowg tablicg inskrypcyjng. W zwigzku
z tym przesunieto rzezbe na prowizoryczny cokél. Rozebrano postument i od-
kryto nieznane wezeéniej, pekniete sklepienie kolebkowe miedzy filarami
przyporowymi wiezy poludniowej. Sklepienie to domurowano w XVIII w. do
remontowanej $ciany jako konstrukcje wspierajacg pod pomnik kréla. Przy-

czyng pekniecia byto rozkucie fragmentu sklepienia w latach 60. XX w.
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Po konserwcji, 2005r.

Pomnik na fotografii z 1915r.

Przed konserwacja, 1999r.

Orginalna gtadz z 1693 r.

Witérna gladz wapienno-gipsowa z ok. 1723 r.

i

Witérne uzupelnienia gipsowe z XIX i XX w.

Rys. Aleksandra Waldowska

podczas zakladania instalacji wentylacyjnej. Zageszczono ziemie pod sklepieniem, dokonano nie-

zbednych napraw, a nowy postument wsparto na plycie osadzonej nad sklepieniem. Dzialania te po-

zwolity podjaé decyzje o wykonaniu nowej aranzacji pomnika, polegajgcej na odsunigciu kompozy-

cji od $ciany wneki oraz wykonaniu nowego postumentu z piaskowca opatrzonego stopniem, ktérego

rzut widnieje na zachowanych planach Jana Zygmunta Deybla z ok. 1729 r. Opracowano na nowo ta-
blice inskrypeyjng z piaskowca, a litery napisu pozlocono.

Kompleksowym badaniom i konserwacji poddano réwniez wnetrze niszy, w ktdrej ustawio-
ny byl pomnik. Badania te mialy duze znaczenie ze wzgledu na fakt, ze tylna $ciana niszy
byla pierwotnie zewnetrzng $ciany patacowej. Odstonieto zamurowane okno dawnego
skarbca Kréla Jana III zabezpieczone recznie kutg zelazng kratg. Odkryto dwa gniazda
belek wspierajgcych §ciane wiezy, uzytych zapewne podczas jej budowy lub nieco péz-

niejszego remontu.

Pierwotnie potudniowa elewacja wiezy pomalowana byla farbg wapienng w kolorze
jasnoczerwonym o chlodnym odcieniu. Kolor ten byl powtarzany podczas od-
nawiania elewacji na poczatku XVIII w. Nastepne opracowania malar-
skie majg nieco odmienng, jasno-z6ttawg i cieplo-rézowg kolorysty-
ke uwzgledniajgcg podzialy architektoniczne §ciany. Restauracje
wneki wykonano wedtug pierwotnego opracowania dekoracji
z pierwsze] potowy XVIII w., uwzgledniajgc XX — wieczne prze-
budowy §ciany (budowa klatki schodowej).
Zebrane wyniki badan i pomiary fotogrametryczne oraz zgroma-
dzone materialy historyczne sg podstawg dalszych studiéw nad dzieja-
mi rezydencji i opracowania programu dzialan konserwatorskich w Ga-

lerii Poltudniowej w kolejnych latach.
1C. )G, AZ

Ix
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Projekt rozmieszczenia rzezb na §cianie zachodniej.

L. Marconi 1875 r.

Sale muzealng dla ekspozycji kolekeji rzezby antycznej Potockich zaprojektowal Lean-
dro Marconi przed 1875 r. Zbiér zapoczatkowat St. K. Potocki. Stala wystawa obejmuje
56 zabytkdw, z ktérych 31 to fragmenty relieféw wmurowanych w §ciane. Zbiér petnit
w zamys$le zalozycieli role modnej 6wezeénie dekoracji wnetrz, ale byt tez wyrazem gleb-
szego zainteresowania antykiem, jakie rozwineto sie w Polsce w XVIII w., niewiele p6z-
niej niz w Europie zachodniej i potudniowej. Reliefy pochodzg gtéwnie z rzymskich urn,
sarkofagdw i oltarzy, natomiast rzezby to gléwnie XVIII i XIX-wieczne falsy-
fikaty i kompilacje. Najwczeéniejsze z relieféw pochodzg z epok julijsko-
-klaudyjskiej i flawijskiej, najstarsze rzezby z epoki sewerianskiej.
Celem badan §ciany zachodniej bylo rozpoznanie uktadu warstw chronolo-
gicznych i technologicznych zapraw i powlok malarskich oraz ustalenie pier-
wotnej kolorystyki §cian, sufitu i sztukaterii. Wykonane odkrywki potwier-
dzily pod warstwg czerwonej farby obecno§é polichromii §ciennej
przedstawiajgcej antykizujgcy pejzaz idylliczny, kompozycjag i kolorystyka
podobny do malowidet zachowanych na $cianie zachodniej Galerii Potudnio-
wej. O ile nie ma watpliwo$ci co do autorstwa i czasu powstania malowidla
plafonowego ,,Zaslubiny si6str Psyche” Michelangelo Palloniego, brak jest
materialéw jednoznacznie wskazujgcych na pochodzenie malatur §ciennych.
Catkowite usuniecie czerwonej powloki malarskiej i odsloniecie spodnich
warstw pozwolito okre§lié stan zachowania i rodzaj zniszczen wezeSniejszej
polichromii oraz jej udokumentowanie.
Po niezbednych zabiegach profilaktycznych i zabezpieczajgcych, obejmu-
jacych m. in. podklejenie odspojeni oryginalnego tynku oraz jego struktural-
ne wzmocnienie, przeprowadzono prace restauratorskie polegajgce na opra-
cowaniu kolorystycznym $ciany stanowigcej tlo zamontowanych w niej
antycznych elementéw rzezbiarskich i architektonicznych. Zastosowanie
farb wapiennych w odcieniach rozjaénionego rézu pompejanskiego nawia-
zuje do pierwotnego rozwigzania estetycznego ekspozycji relieféw, powsta-
tej w czasie utworzenia Lapidarium.
Konserwacji poddana zostala réwniez kolekcja starozytnych elementéw architektonicz-
nych wmontowanych w §ciane oraz eksponowane tam rzezby. Poniewaz obiekty tego ro-
dzaju czesto wydobywano z ziemi i rumowisk (w zaglebieniach niektérych zabytkow
znaleziono jeszcze grudki ziemi), zachowano ich surowy charakter, ktéry nadaje im nie
budzacy watpliwosci oryginalny wyglad. Delikatne oczyszczanie poprawito wyrazistosé
modelunku rzezbiarskiego. Zdiagnozowano tez sposéb montazu relieféw w §cianie. Pod
warstwg malarskg ukazalo sie kilka metalowych klamer podtrzymujgcych elementy ar-
chitektoniczne. Klamry zabezpieczono i pozostawiono w murze. Uzupelnianie ubytkow

postanowiono ograniczy¢ tak, aby rzezby nie stracily swojego oryginalnego charakteru.
TMo, PP

13
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Biblioteka w latach dziewieédziesigtych XX w.

Biblioteka Rréla

Biblioteka wyréznia sie wéréd pomieszezen patacowych wystrojem
gérnych partii §cian i sufitu z czaséw kréla Jana II1. Znajduje sie
tu jedyna w patacu oryginalna posadzka, po ktérej stgpal Sobie-
ski wéréd bogatego ksiegozbioru. Posadzka wykonana zostata
z romboidalnych, kamiennych ptyt, utozonych w tréjkolorowg mo-
zaike o iluzjonistycznej strukturze przestrzennej w formie pietrzg-
cych sie prostopadto$cianéw. Biblioteka znajduje sie w ciggu ko-
munikacyjnym nalezgcym do wnetrz udostepnionych turystom.
Stan intensywnie eksploatowanej posadzki z kazdym rokiem wy-
raznie si¢ pogarszal, dlatego konieczna byla natychmiastowa in-
terwencja konserwatorska.

W trakcie wykonywania odkrywek majgcych na celu ustalenie spo-
sobu montazu i rodzaju posadzki oraz sprawdzenia stanu zacho-
wania stropu pod Bibliotekg, okazalo sie, ze przestrzenie pod drew-
nianymi boazeriami Sciennymi zostaly silnie zaatakowane przez
mikroorganizmy. Zaskakujgce bylo tez odkrycie pod boazeriami
grubej warstwy cementowych tynkéw z lat pieédziesigtych XX wie-
ku. Ich obecno$é byla wysoce szkodliwa dla §cian patacu. W wy-
niku nowych ustalefi znacznie rozszerzono program prac.
Podczas demontazu wszystkie kamienie posadzki zostaly oznaczo-
ne kolejnymi numerami, zgodnie z ich utozeniem. Wyselekcjono-
wano plyty pochodzgce z wtérnych uzupelnien, zle dobrane pod
wzgledem kolorystycznym i calkowicie zdegradowane struktural-
nie. Braki uzupelniono identyczng plyta, pozyskang dzieki bada-
niom archeologicznym prowadzonym na gérnym tarasie ogrodo-
wym przy patacu. W oczyszczonych ciosach sklejono spekania
i wypelniono ubytki. Oczyszczono i wzmocniono tez podloze, wy-
konane z cegiel tzw. holenderek. Po tych zabiegach posadzka zo-
stala ponownie zamontowana na swoim miejscu.

Ze §cian usunieto wtérne cementowe tynki. Boazerie, integral-

nie z nimi zwigzane drzwi i odkryte mury §cian zdezynfekowano

15
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Rycina przedstawiajgca Biblioteke Kréla w XIX w. H. Skimborowicz,
W. Gerson, ,,Willanéw, Album Widokéw i Pamigtek”, 1877.

kilkakrotnie. Zakonserwowano strukture drewna,
zastepujgc przy tym nieznaczng ilo§é catkowicie
zdegradowanej substancji nowymi elementami.
Drewno zagruntowano i pomalowano, zgodnie
z przebadana, oryginalng kolorystyka. W profilach
boazerii potozono zloto na mat i poler.

Ujawniona, nawarstwiajgca sie réznorodno$é wat-
kéw muréw palacowych stala sie interesujgcym zro-
dtem wiedzy o dziejach paltacu. Jednoczeénie po-
wstal projekt ocieplenia §cian wewnetrznych
biblioteki. Do tego celu zastosowano odpowiednio
dobrane plyty umieszczone w pewnej odleglosci od
muru, tak by powstata pustka powietrzna pomiedzy
nimi a murem. Pozwolilo to na stworzenie swoiste-
go buforu dla zmiennych warunkéw wilgotno$cio-
wych i umozliwito oddychanie nieotynkowanym
§cianom. Ocieplenie §cian od zewngtrz nie bylo
mozliwe z powodu konieczno$ci zachowania orygi-
nalnej tektoniki architektury elewacji frontowej.
7 uwagi na stosowanie zaawansowanych i zlozonych
zabiegéw konserwatorskich, postanowiono potrak-
towaé pomieszczenie biblioteczne jako swoisty ,,po-
ligon” do$wiadczalny dla prawidlowego ksztaltowa-
nia klimatu wnetrz patacowo — muzealnych. Dlatego
tez zdecydowano sie na wymiane niezabytkowe;j sto-
larki okiennej na nowg o identycznym wygladzie,
zapewniajgcg odpowiednie i bezpieczne oSwietle-
nie eksponatow. Sciany, wcezeéniej zastoniete ma-
lowanymi cementowymi tynkami obito tkaning. Pra-
ce w Bibliotece umozliwily doktadne zbadanie
stanu muzealiéw. Sze$é obrazéw poddano gruntow-
nej renowacji. Oczyszczono je, usunieto przemalo-
wania, poprawiono sp6jno$é warstw technologicz-
nych, wymieniono wzmocnienia pléciennych
podobrazi. W efekcie poprawiono stan zabytkow,

podnoszgc ich walory estetyczne i ekspozycyjne.
PB, JG, AGu

Czesé kolekeji malarstwa eksponowanej w Bibliotece
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Gabinet Etruski po pracach konserwatorskich

Fragment glifu okiennego w czasie usuwania werniksu i przemalowai

Gabinet Etruski

Pomieszczenie dla muzealnej ekspozycji waz antycznych ze
zbioréw Potockich zaprojektowal w potowie XIX w. najpraw-
dopodobniej Karol Tytus Marconi, lokujgc je w przyziemiu
polnocnej wiezy palacu. Zachowaly sie dwa projekty urzg-
dzenia tego wnetrza i jego widok z 1877 r., zamieszczony
przez H. Skimborowicza i W. Gersona w albumie o patacu
wilanowskim. Na rycinie wida¢ bogatg, bardzo konsekwent-
nie opracowang dekoracje sali, nawigzujgcg do prezentowa-
nych w niej eksponatéw. W ornamentalne formy ro§linne
i geometryczne, typowe dla greckiego malarstwa wazowego,
wbudowane zostaly kompozycje malarskie przedstawiajgce
sceny z Odysei, bedgce transpozycjg rycin Tomasza Pirolie-
go, opartych na rysunkach Flaxmana. Przedstawione w ton-
dach na sklepieniu nagie postacie chtopcéw i dziewczat
z antycznymi wazami sg wzorowane na malarstwie cerami-
ki czerwonofigurowej z V w p. n. e.

Od momentu powstania Gabinet Etruski podlegal r6znym
niekorzystnym czynnikom. Pod wptywem zmiennych warun-
kéw temperaturowo — wilgotno§ciowych nastepowala dezin-
tegracja warstw tynku i farby. Pojawily sie odspojenia, spe-
kania, pudrowanie warstw barwnych. Powierzchnie §cian
przez lata pokrywaly sie kurzem, zmienialy pierwotng kolo-
rystyke. W najgorszym stanie byly glify okienne szczegél-
nie narazone na zniszczenie przez oddziatywanie wilgoci
i przemarzanie $cian. W czasie prowadzonych w 1960 r. prac
konserwatorskich wykonano rozleglte rekonstrukcje znisz-
czonych partii kompozycji malarskich. Z czasem retusze po-
ciemnialy, odrézniajgc sie od oryginatlu. W niewiadomym
czasie zdemontowano gorne rzedy potek, ograniczajge tym
samym liczbe eksponowanych obiektéw.

Przeprowadzone na przetomie 2004 i 2005 r. prace mialy na
celu konserwacje wystroju pomieszczenia i odtworzenie je-
go pierwotnego wygladu. Malowidla na sklepieniu i w gli-
fach okiennych oczyszczono z zabrudzen, plam i zaciekow.
Wzmocniono warstwe malarskg. Przeprowadzono naprawy
w obrebie tynkéw i zapraw. Stare, zmienione kolorystycznie
retusze i rekonstrukcje zastgpiono nowymi. Opracowano
§ciany ponizej malowidet. Na podstawie wykonanych odkry-
wek ustalono ich pierwotng kolorystyke.

W oparciu o rycine z 1877 r. i badania §cian odtworzono
dawny uktad kamiennych pétek, dzieki czemu pomieszcze-
niu przywrécono pierwotng powierzchnie ekspozycyjna. De-
koracje malarskie odzyskaly swéj pierwotny koloryt. Pracom
konserwatorsko-restauratorskim poddano takze klasycystycz-
ne portale i odrzwia drewniane imitujgce kamief oraz boga-
to dekorowane, polichromowane skrzydta drzwi.
Oddzielnym przedsiewzieciem byto poddanie konserwacji
wiekszo$ci naczyf ceramicznych, stanowigcych cze$é ko-
lekeji zgromadzonej przez Stanistawa Kostke Potockiego

w czasie jego podrozy do Wiloch oraz naczyn nabytych przez

x9
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Rycina przedstawiajgca Gabinet Etruski w XIX w. H. Skimborowicz, W.
Gerson, ,,Willanéw, Album Widokéw i Pamigtek”, 1877.
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jego wnuka Augusta w 1853 r.
Jest to zbiér w zdecydowanej
wiekszo$ci wykonany w dweze-
snych warsztatach produkujg-
cych imitacje naczyn antycz-
nych, zgodnie z oczekiwaniami
rosngcej liczby zainteresowa-
nych nimi zbieraczy. Po latach
problemem okazata sie trwa-
tosé dekoracji, ktéra byta wy-
konywana na powierzchni na-
czyn technikg temperows.
W ciggu 200 lat eksponowania
i przechowywania, na skutek
rozkladu spoiwa poszczegélne naczynia utracily od 10% do 90% warstwy malarskiej. W kilkunastu przy-
padkach doszlo réwniez do utraty wystajagcych elementéw, jak uchwyty czy krawedzie. Zabiegom konser-
watorskim poddano 30 eksponatéw. Brakujgce fragmenty zostaly odtworzone, a tuszczgca sie warstwa ma-

larska zabezpieczona i wyretuszowana. EM. WB
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1 Anna z Tyszkiewiczéw Potocka, Projekt gabinetu Aleksandra Potockiego,

rusunek oléwkiem. Biblioteka Wilanowska w BN.

2 Potocka Krystyna, Widok okolic Genzano pod Rzymem. Akwarela.
Biblioteka Wilanowska w BN.

3AB Mikromozaika przedstawiajgca §wigtynie w Tivoli. I pol. XIX w.

Gabinet kolekcjonera

Cztery pokoje w uktadzie amfiladowym usytuowane przy Galerii Portretu XIX w., pelnigce w prze-
szlo$ci funkcje mieszkalne, przeznaczono obecnie na ekspozycje ilustrujgcg warsztat pracy ko-
lekcjonera w XVIII i XIX w. Do wystawy wykorzystano historyczne wyposazenie tych pomiesz-
czefi, tworzge naturalne otoczenie dla eksponatéw zgromadzonych w gabinecie amatora sztuk
pieknych. Prezentowane obiekty zostaly oczyszczone i poddane konserwacji zachowawczej.
Aranzacja pierwszego z pomieszczen oparta jest na graficznych materiatach por6wnawczych
przedstawiajgcych gabinety kolekcjonerow z tego okresu. W jej sktad wchodzg meble ze zbio-
réw wilanowskich, ktérych funkcje odpowiadajg zamiarom ekspozycji. Miejsce centralne zaj-
muje poddane konserwacji w naszej pracowni biurko z konstrukcja dostosowang do przecho-
wywania zbioréw grafik lub rysunkéw, usystematyzowanych wedlug alfabetycznego porzadku
nazwisk ich autoréw. Liczne schowki i szuflady biurka oznakowane sg kolejnymi literami al-
fabetu. Na blacie znajduje sie kalamarz z alabastru, nawigzujgcy swym ksztaltem do form an-
tycznych, podobnie jak lampa z kolumnowym trzonem. Obok lezy niewielki kompas z zega-
rem stonecznym, przyrzady kre§larskie do rysowania i pomiaréw architektury, luneta podreczna
i piérnik podrézny.
Sciany i pozostale meble wykorzystane sg do prezentacji curiosites i dziel sztuki nabywanych
podczas podrézy po Europie. Wéréd nich znalazly sie kopie stawnych obrazéw, grafiki i rysun-
ki pejzazy.
W kolejnym pokoju prezentowane sg kopie dziel antycznych, redukcje znanych rzezb z marmu-
ru, brgzu, kopie kolekcji gliptycznych. Staly sie one przedmiotem studiéw i zrédtem inspiracji
dla wielu artystow. Motywy dekoracyjne antycznej rzezby wykorzystywano w modnej dekoracji
przedmiotéow codziennego uzytku, w zdobieniu zastaw stotowych, dekoracyjnych brgzéw, ksztat-
tach i ozdobach mebli.
W osobnej sali znajduje sie ekspozycja po$wiecona kolekcjom osobistoéci, znanych artystow,
naukowcow, ktérych zastugi wlasciciele Wilanowa uwieczniali w swych galeriach portretéw, me-
dalionach, miniaturowych popiersiach i medalach. Tradycje narodowe popularyzowali ekspo-
nujgc wykonane w warszawskiej firmie odlewniczej Mintera serie stynnych pomnikéw i reduk-
cji groboweow kroléw polskich.
Wystawe zamyka pomieszczenie, w ktdrym w prostej aranzacji zaprezentowane sg rzeczy nie-
zwykle i1 piekne, stanowigce w ostatniej éwierci XVIII w. i w nastepnym stuleciu cenng pamigt-
ke pobytu we Wloszech. Sg to mikromozaiki — mosaici in piccolo. Popyt na nie wérdd ko-
lekcjoneréw i mito$nikéw sztuki odbywajgcych Grand Tour sprawit, ze w krotkim
czasie, w okolicy Piazza di Spagna powstata ogromna liczba warsztatéw trudnig-
cych sie tg pracochlonng, ale intratng wytworczo$cig. Szezegdlnym powodze-
niem wéréd nabywcow cieszyly sie tematy neoklasyczne, przedstawienia
zwierzat, kompozycje kwiatowe oraz kopie dziet dawnych mistrzéw. Po-
pularne byly widoki Wiecznego Miasta i archeologiczne pejzaze cam-
pagni, dla ktérych inspiracje stanowily m. in. ryciny Piranesiego

i Domenica Prontiego.
AKw
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Plafon Jutrzenka - Sala Uczt

Obraz plafonowy zostal namalowany przez Aleksandra Kokulara w 1832 1. na
zlecenie 6wezesnego wlasciciela Wilanowa, Aleksandra Potockiego. Do dzi$
stanowi znaczgcy element statej dekoracji dawnej Wielkiej Sali Bibliotecz-
nej, utworzonej w Sali Uczt kréla Jana I1I, w belwederze wieniczgcym central-
nie korpus palacu.
Malowidlo umieszczono pod stropem najwyzej usytuowanej sali, bez dosta-
tecznej izolacji od strony poddasza i dachu. Przez ok. 170 lat narazone byto
na niekorzystne zmiany temperatury i wilgotno$ci oraz czasowo na bezposred-
nie dzialanie przeciekajgcej wody. Sciany i duze okna belwederu cechowala
znaczgca podatno§é na wplywy atmosferyczne. W przesztosci obraz uleglt
celowemu zniszczeniu — prawdopodobnie podczas Powstania Styczniowe-
go zostal w wielu miejscach pociety pod réznym katem. Ciecia majg w su-
mie ok. 40 m dtugo$ci. W XX w. kilkakrotnie usitowano zabezpieczyé ma-
lowidto przed dziatlaniem wody, naprawiajgc konstrukcje 1 poszycie
dachowe oraz wzmacniajgc plétno plafonu. Dzialania te okazaly sie nie-
wystarczajgce. W 2002 r. zdecydowano o zdjeciu ob-
razu i jego pelnej konserwacji oraz przeprowadzeniu
gruntownych robét przy konstrukeji dachu i stropu.
Dtugotrwale dziatanie mikroorganizméw spowodo-
walo degradacje oryginalnego plétna, wzmocnione-
go w przeszlo$ci dwoma warstwami dublazowymi. Na
odwrociu, w miejscach rozwoju grzybdw, pojawily sie
rozlegle, ciemne plamy. Niesprzyjajgce warunki by-
ly takze powodem uszkodzen warstwy malarskiej. Na
jej powierzchni powstaly przebarwienia, stare retu-
sze ulegly zmianom kolorystycznym, werniks pociem-
nial. Wszystko to miato niekorzystny wplyw na od-
biér malowidta, obnizajgc jego warto§é artystyczna.
Prace konserwatorsko — restauratorskie przy obrazie
zakonczono w 2004 r. Mialy one na celu usuniecie
powstalych uszkodzen, zabezpieczenie malowidia
przed niestabilnymi warunkami, a takze przywréce-
nie jego waloréw estetycznych. Wzmocniono kon-
strukcje stropu, przeprowadzono dezynfekcje ele-
mentéw drewnianych i §cian strychu, potozono nowe
izolacje.
Dzialania przy obrazie byly bardzo trudnym przed-
siewzieciem ze wzgledu na duze rozmiary malowidia
(ponad 16 m®) i zwigzane z tym trudnoci technicz-
ne przy poszcezegdlnych zabiegach konserwatorskich
i restauratorskich. Wymagaly takze duzych nakta-
déw na materialy konserwatorskie. Opracowany pro-
gram przewidywal zastosowanie nowoczesnych me-
tod i materiatéw, uzycie nowatorskiego metalowego
krosna pozwalajacego na stale utrzymanie wlasciwe-
go naciggu piétna. Uzyskanie rownej powierzchni ob-
razu przy tak duzej liczbie i rozmiarach rozcieé oraz
wlaSciwe wzmocnienie, po zdjeciu zdegradowanych
warstw dublazowych, stanowito powazny problem

konserwatorski i1 logistyczny w organizacji robét.
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Fragment obrazu w czasie usuwania pozétklego werniksu i starych, pociemnialych retuszy

Fragment obrazu po uzupetnieniu ubytkéw zaprawy

Usuwanie jednego z dwéch plécien wzmacniajgeych oryginalne plétno obrazu

Oczyszczono odwrocie i lico obrazu, usu-
nieto pociemnialy werniks, zmienione ko-
lorystycznie retusze i stare, zbyt szeroko po-
fozone uzupelnienia zaprawy. Oryginalne
plétno wzmocniono nowym ptétnem dubla-
zowym, co wigzalo sie z kilkuetapowymi
dziataniami angazujgcymi wieloosobowy ze-
spol pracownikéw. Po wypelnieniu ubytkéw
zaprawy obraz naciggnieto na aluminiowe
krosno. Malowidlo zawerniksowano i wyko-
nano retusze na§ladowcze w technice olej-

no — zywicznej, scalajgc kompozycje.
EM

Obraz po uzupelnieniu ubytkéw zaprawy

Obraz po konserwacji
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Plafon ,,Zima”, J. E. Siemiginowski, Antykamera Kréla

Projekt pt:

Restauracja wngtrz pierwszego w Polsce

muzeum sztuki - Muzeum Patac w Wilanowie,
realizowany przy dofinansowaniu z Europejskiego

Funduszu Rozwoju Regionalnego w ramach
Zintegrowanego Programu Operacyjnego
Rozwoju Regionalnego w zakresie Dziatania 1.4:
Rozwdy turystyki i kultur

Wykorzystujge nowe szanse i mozliwo§ci wynikajgce z przystapienia Polski w 2004 r. do rodziny
zjednoczonych panstw europejskich, Muzeum Palac w Wilanowie z sukcesem ubiega sie o §rodki
Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego przeznaczone na wsparcie rozwoju turystyki i kultury.
W 2003 i 2004 r. muzeum opracowalo, a po akcesji Polski do Unii Europejskiej ztozylo w Urzedzie
Marszatkowskim Wojewddztwa Mazowieckiego projekt, bedgcy pierwszym etapem wdrazania
wewnetrznej strategii rozwoju muzeum w latach 2004-2013, ktérej celem jest poprawa stanu
konserwatorskiego, technicznego, przyrodniczego i funkcjonalnego najwazniejszych zabytkow
rezydencji oraz warunkéw dziatalno§ci kulturalnej i recepcji turystycznej. Omawiany projekt wpisuje
sie w Narodowgq Strategie Rozwoju Kultury na lata 2004 — 2013 i Strategie Rozwoju Narodowego
Produktu Turystycznego Miasta Stolecznego Warszawy Trakt Krolewski.

Projekt obejmuje prace badawcze i konserwatorsko-restauratorskie w Pokojach Chifiskich
i Mysliwskich, sieni i klatce schodowej, Syptalni Krélowej, Antygabinecie Krolowej, Gabinecie
Zwierctadlanym oraz opracowanie wytycznych dalszego postepowania konserwatorskiego w innych,
zabytkowych wnetrzach na parterze palacu. Przedmiotem projektu jest renowacja, rewaloryzacja oraz
adaptacja, a nastepnie udostepnienie turystom pomieszczen, ktére ze wzgledu na stan techniczny
byly wylaczone ze zwiedzania. W amfiladzie Pokoi Chiniskich @ Mysliwskich oraz przyleglej sieni na
pietrze poludniowego skrzydlta patacu znajdzie sie¢ nowa, stata ekspozycja unikalnych kolekcji
rzemiosla artystycznego, gléwnie porcelany z Miéni i Chin, biskwitéw, szkla, ztotnictwa empirowego,
ebenistyki, zegarow 1 wschodnioazjatyckiego malarstwa na papierze. Wystawa bedzie otwarta w koficu
2007 r., po zakoficzeniu prac.

W poblizu tych wnetrz w nastepnej kolejnosci bedg udostepnione cztery pomieszczenia na nowoczesng
ekspozycje o podobnym profilu, cze§ciowo poswiecong tkaninom, a cze§ciowo czasowym prezentacjom
dziel sztuk stosowanych ze zbioréw wlasnych i prywatnych. Nastgpi w ten sposéb rozszerzenie oferty
wystawienniczej muzeum o nowg, atrakcyjng trase turystyczng. Powstang nowe miejsca pracy w sferze
ustug turystycznych.

Projekt pomyélnie przeszedl przez wszystkie etapy weryfikacyjne i zostal zakwalifikowany do realizacji
uchwalg nr 52/165/05 Zarzadu Wojewddztwa Mazowieckiego z dnia 11 stycznia 2005 r. Umowe
wykonawczg muzeum zawarto z Wojewodg Mazowieckim w dniu 13 pazdziernika 2005 r.

Calkowity koszt projektu, ktérego zakoriczenie planowane jest na wiosne 2007 1., wynosi 5.704.828 z1,
z czego 75% stanowi dofinansowanie ze $rodkéw Unii Europejskiej, siegajace przy uwzglednieniu
kosztéw kwalifikowanych 4.217.985 zt. Prace trwajg od pazdziernika 2004 r., zgodnie z przyjetym

harrnonogramem. MB, PJ
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Prace konserwatorskie w Pokoju My§liwskim

Strop kasetonowy w Pokojach Chinskich przed konserwacja

Odkryty fragment weze$niejszej dekoracji

malarskiej Pokoju My§liwskiego

Pokoje w czasie prac konserwatorskich

Pokoje Chinskie i Mysliwskie

Na pietrze poludniowego skrzydta patacu mieszczg sie¢ cztery potozone w amfiladzie pokoje, ktére
wraz z przyleglymi alkowami stanowig, w swym dekoracyjnym charakterze, odrebng od reszty po-
mieszcezen calo§é. Ich wystré) powstal na przetomie XIX i XX w. i jest efektownym przykladem es-
tetyki kameralnych, patacowych apartamentéw tego okresu.

Na pozér bardzo rézny wystréj §cian ma jednak wyrazne, wspélne cechy powodujace, ze przemiesz-
czajgce sie w nich mamy poczucie ciggltosci. Wplyw na to ma zaréwno pewne podobienstwo techno-
logiczne wykonania malatur w technice olejnej, na bardzo starannie wygtadzonych powierzchniach,
jak i motywy dekoracji, tzw. mazerunkéw, imitujgcych iluzjg malarskg ramy i forniry wykonane z r6z-
nych gatunkéw drewna. O ile w Pokojach My§liwskich ten charakter dekoracji dominuje w catych
wnetrzach, dodatkowo zdobiony tylko fryzem sztukaterii, to w Pokojach Chifiskich stanowi jedynie
oprawe dla pieknych, barwnych tapet, recznie malowanych w chifiskie ornamenty i kasetonéw boga-
to zdobionych plaskorzezbg, barwng polichromig oraz ztoceniami. Zachowane fragmenty oryginal-
nych dekoracji tudzgco wiernie imitujg naturalne struktury drewna.

Historia nie byla taskawa dla tych sal. Juz w pare dziesigtkéw lat po wykonaniu wystroju pokoi, pod-
czas | wojny Swiatowej, mie§cil sie w nich lazaret wojskowy. Warunki musiaty drastycznie sie pogor-
szy¢ w koficowe]j fazie dzialan wojennych, kiedy zdjeto miedziane poszycie dachu. Bylo to najpraw-
dopodobniej przyczyng bardzo powaznych uszkodzen: konstrukcyjnych budowli, drewnianych
elementéw stropow, podsufitki i wystroju §cian. W okresie miedzywojennym przeprowadzono grun-
towne renowacje, przemalowujgc calg dekoracje Duzego Pokoju MySliwskiego i lokalnie fragmenty
pozostalych pomieszczen. Prace te mialy jednak bardziej charakter odnowienia, niz konserwacji.
Uzupelnienia tynkéw opracowano niedbale, w sposéb wyraznie rézny od oryginatu, a dekoracja ma-
larska jedynie w przyblizeniu powtarzata kompozycje (z licznymi réznicami), odbiegajgc znacznie
od kolorystyki warstw oryginalnych.

Kolejne zniszcezenia przyniosta Il wojna §wiatowa, a przeprowadzone po niej prace konserwatorskie
koncentrowaly sie na uzupelnieniu istniejgcych nawarstwieni i naprawy stropéw nad czeécig pokoi.
W ostatnich dziesiecioleciach stan konstrukeji oraz dekoracji Pokoi Chinskich i MyS§liwskich szyb-
ko sie pogarszal. Kondensacja wilgoci i postepujgey rozklad niewidocznych elementéw drewnianych
powodowaly powolne deformacje i odpadanie coraz wiekszych obszar6w wystroju. Juz przed kilku-
nastu laty stalo sie konieczne lokalne podstemplowanie sufitéw. Stan dekoracji byt alarmujgcy.
Obecne prace konserwatorskie zostaly rozpoczete w pierwszym kwartale 2005 roku. Przyjetym zato-
zeniem bylo dotarcie do oryginalnych najstarszych warstw dekoracji, przeprowadzenie badan, cat-
kowite usuniecie pézniejszych nawarstwien, konserwacja i zabezpieczenie oryginalnej substancji
oraz uzupelnienie i rekonstrukcja zniszczonych obszaréw. Rownolegte trwajg prace przy konserwa-
cji barwnych, papierowych tapet, ktére po zdjeciu przeniesiono do pracowni konserwatorskich oraz
przy zdemontowanych, drewnianych i ztoconych elementach wystroju. Takze przebudowywana jest
i wzmacniana konstrukcja stropéw. Lokalnie wymieniana jest podsufitka i budowana nowa termoizo-
lacja nad tymi salami.

Celem prac jest przywrécenie dekoracji wyglagdu mozliwie najbardziej zblizonego do pierwotnego,
pomimo, ze zniszczenia sg znaczne, a obszary koniecznej rekonstrukeji rozlegte. Zakonczenie prac

konserwatorsko-restauratorskich w tych pokojach planowane jest na wiosne 2007 roku.
AM
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Gabinet Zwierciadlany, naroznik pélnocno-wschodni. Stan boazerii przed konserwacja

Gabinet Zwierciadlany

Gabinet zlokalizowany jest w pétnocnym alkierzu ogrodowym. Zalozony jest na planie kwadra-
tu o boku 4 m. Trzy §ciany sg szczytowe z dwoma porte-fenetre’ami i wyj$ciem do ogrodéw.
W czwartej, zachodniej §cianie znajduje sie wejScie z Antygabinetu Krélowej. Gabinet jest jed-
nym z najpiekniejszych wnetrz palacu, pochodzgcych z czaséw kréla Jana I1I. Plafon zdobi
okragly obraz olejny na plétnie, autorstwa Claude™ a Callota, z alegorycznym przedstawienia-
mi krélowej Marii Kazimiery jako Jutrzenki oraz jej trojga starszych dzieci jako uskrzydlonych
puttéw. Otacza go bardzo bogata dekoracja sztukatorska pokryta pozlotg, wykonang przez Abra-
hama Parisa. Tto miedzy elementami plaskorzezbionymi zostalo pomalowane w kolorze zielo-
no-niebieskim w czasach, kiedy wlascicielkg Wilanowa byta Elzbieta Sieniawska albo w okre-
sie saskiej dzierzawy palacu.
Dolng czesé dekoracji wnetrza stanowig boazerie z o§mioma symetrycznie rozmieszczonymi lu-
strami, oprawionymi w pokryte poztotg profilowane ramy. Zdobig je, umieszczone nad lustra-
mi, rzezbione w drewnie glowki puttéw, muszle, wici ro§linne oraz w supraportach nad drzwia-
mi dwie pary puttéw podtrzymujgcych
korony kréolewskie. Wystréj ten pocho-
dzi z okolo 1730 r., kiedy wykonano
aranzacje wnetrza na zlecenie kréla Au-
gusta II. W tym samym czasie powstaly
nowe, wyzsze drzwi, a okna zastagpiono
porte-fenétr’ami. Obecny wyglad Gabi-
netu odbiega od zalozen pierwotnych.
Za zycia Jana Il §ciany pomieszczenia
pokryte byly tkaninami, na ktérych wi-
sialy obrazy, a nad kominkiem, w gli-
fach okiennych i przypuszczalnie tez
nad drzwiami znajdowaly sie dekoracje
sztukatorskie.
Whetrze to z powodu zlego stanu wszyst-
kich elementéw wystroju nie byto udo-
stepnione do zwiedzania. Sztukaterie
pokrywaja dwie, a w niektérych miej-
scach trzy warstwy zaprawy i pozfoty
oraz fragmentarycznie szlag metal, obec-
nie bardzo pociemnialy. Niestarannie
nalozone nawarstwienia zmienity charak-
ter XVII-wiecznej formy rzezbiarskiej.
Zatarte sg precyzyjnie opracowane szcze-
goly. Na przewazajgcym obszarze narzu-
tu pozlota wraz z gruntem jest spekana,
odspojona i osypuje sie, czesto nawet
przy lekkim dotknieciu. Podobnie zle
zachowane sg drewniane boazerie, po-
kryte luszczaca sie warstwg przemalo-
wah koloru szaro — bezowego oraz znisz-
czong pozlota.
Na poczatku 2005 r. rozpoczeto kom-
pleksowg konserwacje i restauracje
wnetrza. Podstawowym celem podjetych
dzialan jest powstrzymanie procesu

niszczenia wystroju, usuniecie wtérnych

Boazeria, usuwanie przemalowan
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Gabinet Zwierciadlany, strona potudniowa. Sztukatorska dekoracja plafonu i §cian przed konserwacja

Fragment dekoracji sztukatorskiej po usunieciu

wtérnych nawarstwien

nawarstwiefi i przywrdcenie boazeriom wygladu z czaséw Augusta II. Zostanie wyeksponowana pier-
wotna dekoracja goérnej czeSci pomieszezenia, powstalta za zycia Jana I11. Aktualnie trwajg prace
nad opracowaniem komputerowej rekonstrukeji wnetrza i symulacji wariantéw jego wygladu dla
ostatecznych, szczegbélowych rozstrzygnieé¢ programowych konserwacji i dla potrzeb publiczno$ci
muzealne;j.

W czasie prowadzonych obecnie prac dokonano zaskakujgcych odkryé. Zgodnie z komisyjnymi za-
leceniami usunieto z fragmentéw sztukaterii wtérne nawarstwienia, splycajace finezyjnie opracowa-
ne detale rzezb. Po odstonieciu ok. 30% narzutu stwierdzono, iz pierwotnie przewazajgca czeS¢ sztu-
katerii pozostawiono w kolorze bialym, a jedynie niektore detale poztocono na poler i mat. Boazerie
jednolity bezowo-szary odcien uzyskaly okoto 1900 r. Zrekonstruowano wéwczas takze znaczne frag-
menty drewnianej konstrukeji. Pod tymi malaturami, nie najwyzszej proby artystycznej, odkryto ostat-
nio fragmentarycznie zachowang, pierwotng polichromie, utrzymang w pastelowych kolorach z du-
zymi partiami pozloty. Na przedstawienia skladajg sie patery z owocami i wici kwiatowe, zwieszone
wertykalnie. Dekoracja malarska boazerii nawigzuje kolorystycznie do tla sztukaterii plafonu, gdyz

wokét ptycin i w tle sztukaterii zostal potozony ten sam btekit.
ML
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Badania wystroju

artystycznego pomieszczen
parterowych w patacu

Patac w Wilanowie w ciggu stuleci byl wielokrotnie prze-
budowywany. Zmieniano jego wyglad pod wplywem no-
wych gustéw oraz z konieczno$ci przeprowadzania nie-
zbednych remontéw. Dzisiaj, prawie p6l wieku po
ostatnich duzych pracach konserwatorskich, najstarsze
wnetrza palacu wymagajg ponownej renowacji. Kazde
tego rodzaju przedsiewziecie powinno byé poprzedzone
doktadnym rozpoznaniem stanu, w jakim aktualnie znaj-
duje sie zabytek. Dotyczy to zar6wno znajomoSci tech-
nologii poszczegolnych dziel sztuki czyli wiedzy na te-
mat materialéw i technik w jakich zostaly one wykonane,
jak réwniez rodzaju i zakresu zniszczen jakim ulegly.
W tym wlasénie celu w dziesieciu wnetrzach korpusu
gléwnego palacu realizowany jest specjalny program ba-
dawczo — konserwatorski. W obu Galeriach ogrodowych,
Lapidarium, Sypialniach oraz Antykamerach Kréla
i Krélowej, w Gabinecie Holenderskim, Bibliotece Kro-
la i w Wielkiej Sieni prowadzone sg prace badawcze przy
ich réznorodnym wystroju artystycznym. Skladajg sie na
niego bogate dekoracje sztukatorskie, malowidla Scien-
ne, malowane na plétnie plafony, wielobarwne tkaniny
obiciowe. Na §cianach, stiukach, elementach dekoracji
architektonicznej, w pokrywajacych je warstwach farb
wykonywane sg sondazowe odkrywki, dzieki ktérym be-
dzie mozna ustali¢ chronologie kolejnych zmian w ich
kolorystyce. Wykorzystujac najbardziej zaawansowane
techniki badawcze analizowany jest sktad tynkdw, ro-
dzaj uzytych w farbach pigmentéw oraz ich spoiw. Ba-
dane sg wlékna tkanin i rodzaje barwnikéw, ktérymi je
farbowano. Sprawdzany jest poziom zawilgocenia §cian
oraz stopien zagrozenia mikrobiologicznego w poszcze-
gblnych wnetrzach. Analizuje sie zakres i przyczyny
zniszczen, ktérym ulegly w minionych stuleciach two-
rzywa, jakich uzyto do wykonania poszczegdlnych dziet.
Na podstawie wynikéw tych badan i obserwacji bedzie
mozliwe postawienie wla§ciwej diagnozy i opracowanie
odpowiedniego programu przyszlych prac konserwatorskich. Innym waznym celem prowadzo-
nych badan jest ustalenie pierwotnego wygladu tych elementéw dekoracji, ktére, jak to miato
miejsce w przypadku kolorystyki §cian i sztukaterii, ulegly w przeszio$ci znacznym zmianom.
Konfrontujge wyniki badan z analizami historyczno stylistycznymi oraz dokumentami zrédlo-

wymi przedstawiona zostanie préba rekonstrukeji ich oryginalnej, barokowej kolorystyki.

KCh

Prace odkrywkowe na $cianach i na suficie Galerii Poludniowej
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honserwacje zabytkow prowadzone

w ramach dziatalnodci pracowni muzealnych

Rezydencjonalny charakter Muzeum Palacu w Wilanowie wymaga statej obecnosci zespotu wy-
kwalifikowanych i do§wiadczonych konserwatoréw sprawujgcych opieke nad zabytkami — w pa-
facu, magazynach zbioréw, a takze w ogrodach historycznych.

Prace konserwatorskie w zespole patacowo-ogrodowym rozpoczely sie na duzg sale w 1954
i trwaly do 1962 r. W ostatnich latach ponownie sg prowadzone z podobng intensywno$cig i na
réwnie wielkg skale.

W 1960 r. powstala przy palacu wilanowskim pierwsza pracownia konserwacji dziet sztuki,
rozpoczynajac ksztaltowanie zorganizowanego 1 wpisanego w strukture muzeum zespotu. Obec-
nie Dzial Konserwacji liczy 26 0sdb, stale zatrudnionych w sze§ciu pracowniach. W zalezno-
§ci od potrzeb, czasowo angazowani sg takze inni konserwatorzy, niekiedy w liczbie por6wny-
walnej z podstawowym sktadem. Pracownie obejmujg swojg dziatalno$cig zabytki o réznym
charakterze — obrazy, rzezby, tkaniny, meble, ramy, obiekty rzemiosla artystycznego. Nowe wy-
posazenie muzeum pozwala na wykonanie badan niezbednych do realizacji programéw kon-
serwatorskich. Jednoczeénie podejmujemy wspélprace z naukowcami, specjalistami w zakre-
sie m. in. chemii i fizyki, dysponujgcymi wysoko wyspecjalizowanym sprzetem badawczym.
Przed konserwatorami zatrudnionymi w muzeum stawia sie szczegélne wymagania. Réznorod-
no$é zagadnien, z jakimi stykajg sie w swojej praktyce, narzuca konieczno§é traktowania za-
bytku nie jako pojedynczy, wyizolowany obiekt, ale jako element wiekszego zespolu, na ktéry
sktada si¢ historyczna kolekcja, wystréj wnetrz patacowych, jak réwniez przyrodnicze otocze-
nie z ogrodami, ich malg architekturg i dekoracja rzezbiarskg. Takie podejécie do zabytku wy-
maga stalego poszerzania wiedzy i doSwiadezen z zakresu innych specjalnosci. Powoduje row-
niez zwiekszenie wymagan w stosunku do konserwatora o uczestnictwo w aranzacji przestrzeni
muzealnej.

Unowoczeéniane metody konserwatorskie pozwalajg na skuteczniejsze niz w poprzednich de-
kadach zabezpieczanie obiektéw, bez naruszania ich struktury. Nawet dobrze zabezpieczone
dzieta sztuki wymagajg stalej kontroli. Prace przy nich to przede wszystkim profilaktyka kon-
serwatorska i konserwacja zapobiegawcza, przy czym podstawowym warunkiem trwaloéci mu-
zealiéw jest ustabilizowanie warunkéw ich przechowywania. W poréwnaniu z nowymi budyn-
kami muzealnymi mamy ograniczone mozliwosci ingerowania w przestrzefi zabytkowych wnetrz
patacowych. Mimo trudnoéci, udaje sie jednak modyfikowaé istniejgce juz systemy i regulo-
waé temperature i wilgotno§é powietrza w salach wystawowych. Zainstalowana nowoczesna
aparatura pomiarowa umozliwia prowadzenie statego monitoringu pomieszczenn muzealnych
i szybkie reagowanie w razie niepokojgcych zmian warunkéw klimatycznych. Obecno$é mikro-
biologa w zespole konserwatorskim istotnie wplywa na programowe kontrolowanie stanu mi-
krobiologicznego wnetrz i poszczegélnych zabytkéw oraz zastosowanie odpowiednich §rodkow
w przypadku stwierdzenia ich zagrozenia.

Nowoczesna aparatura do pomiaréw czysto$ci powietrza, bedgca w posiadaniu naszego mu-
zeum, pozwala na bardzo precyzyjne okreSlenie, jaki wpltyw na zabytki majg nie tylko czynni-
ki zewnetrzne, ale rowniez grupy ludzi, ktére odwiedzajg patac. Pozwoli to w przyszloéci, po
przeprowadzeniu systematycznych badan, na kontrolowanie i wlasciwe sterowanie liczbg oséb

odwiedzajgcych muzeum. EM
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Obrazy z Gabinetu przed Galerig

Podczas przygotowan do przypadajacego w 2005 r. jubileuszu 200 — lecia
istnienia muzeum w Wilanowie przeprowadzono konserwacje kilku-
dziesieciu obrazéw z dawnej kolekcji Stanistawa Kostki Potockie-
go. Gruntownym lub drobnym zabiegom poddano miedzy inny-
mi wiekszo§¢ obrazéw i ich ram z Gabinetu przed Galerig.
Obrazy zostaly oczyszczone, wykonano korekte zmienio-
nych w kolorze retuszy, wyréwnano potysk wernikséw.
Zly stan techniczny kilkunastu obrazéw wymagal
przeprowadzenia pelnych prac konserwatorskich
i restauratorskich, w tym konsolidacji warstw tech-
nologicznych, usuniecia deformacji i napraw pod-
obrazia oraz uzupelnienia ubytkéw gruntu i war-
stwy malarskiej. Usuniecie starych, pozétklych,
pociemnialych wernikséw oraz rozleglych retu-
szy 1 przemalowan pozwolilo na odkrycie ory-
ginalnej kolorystyki malowidet.
Réwnolegle trwaly badania technologiczne ob-
razdw, ktore ujawnily, ze wiekszo§é z nich by-
ta odnawiana juz za czaséw St. Kostki Potoc-
kiego. Zachowalo sie szereg dokumentéw
dotyczacych tych prac. Swiadcza, o nich takze
§lady dawnych konserwacji i renowacji. Tragicz-
na historia naszego kraju, naturalne procesy
zmian oryginalnej substancji zabytkéw i wpro-
wadzanych dawniej materialéw konserwatorskich
przyczynily sie do znacznych zniszczen. Nie
wszystkie dawne dziatania byly nalezycie doku-
mentowane. Prowadzone na coraz szerszg skale obec-
ne badania nie tylko pomagaja poznaé tajniki warsz-
tatu autor6w lub ustalié atrybucje obrazéw, ale takze

przesledzié i potwierdzié pozniejsze losy zabytkow.
AGu
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»~Apoteoza senatora weneckiego”

3 2%
i ,Scena alegoryczna

»(-..) szczeSliwy traf zaprowadzil mnie tego ranka do pewne-
go domu, gdzie chciatem zagraé partyjke, zobaczylem tam
pieknego Giorgiona, Palme, Tintoretta, Schiavona, kt6-
re licze mieé za grosze” — donosi St. K. Potocki zonie
w li§cie pisanym z Wenecji we wrzeéniu 1785 r. Zamiar
najwyrazniej zrealizowal, poniewaz w kolejnym liscie
z Vicenzy z 30 dnia tegoz miesigca czytamy, ze w We-
necji zakupil miedzy innymi: ,,jednego Tintoretta, (...),
jednego Schiavona (...) sg to wyborne obrazy, czyste ory-
ginalne i dobrze zachowane (...)”. Cho¢ w listach bra-
kuje nam bardziej szczegélowych opiséw wydaje sie, ze
oba te dziela do dzi§ zdobig wilanowskie komnaty.
Juz w trakcie wstepnych badan stalo sie jasne, ze obra-
Reflektogram fragmentu obrazu ,, Apoteoza senatora weneckiego” zy te nie wygladaja dzisiaj tak jak wtedy, gdy zachwyecit
w podezerwieni. Widoczna POS}::‘; j‘";::;v;;ilzillﬁi?“ﬁ sie nimi Potocki. Jeden z nich byl przypisywany warsz-
tatowi Tintoretta i zostal opisany w katalogu zbioréw Mu-
zeum Narodowego w Warszawie w sposdb nie dajgcy
pewnej atrybucji. Autorzy noty katalogowej zwracajg
uwage na nietypowy dla tego artysty sposéb malowania:
»gruby, ciezki, calo§é wykonana gestg, nieprzezroczystg
farbg (...)"".
Uwazne ogledziny obrazu ,,Apoteoza senatora weneckiego”, popar-
te badaniami chemicznymi i stratygraficznymi warstwy malarskiej
oraz obserwacjg w promieniach IR, wykazaly, ze obraz zostal przynaj-
Obraz ,,Apoteoza senatora weneckiego” po konserwacji Scena alegoryczna” po konserwacji mniej dwukrotnie przemalowany. Gdy przyjrzymy sie partii nieba zauwazymy, ze klebiace sie chmu-
ry w centralnej cze$ci ukladajg sie w ksztalt draperii otulajgcej kolana postaci, ktérej twarzy ani
torsu nie widaé. Jednak na zdjeciu wykonanym w promieniach podczerwonych widoczne sg glowa,
reka, fragment tutowia — sktadajgce sie prawdopodobnie na postaé trzeciego aniota zamalowanego
pdzniej grubg warstwg jasno — z6ttej farby. Mozliwe, ze pierwsza warstwa przemalowania pochodzi
jeszcze z XVIII w. i ze Potocki zakupil obraz juz przemalowany.
Drugi obraz, okre§lony jako ,,duzy Schiavone”, kolekcjoner kupit w tym samym czasie i miejscu. Ok.
1965 1. na podstawie analizy stylistycznej zmieniono te historyczng juz atrybucje. Obraz przypisano
l:l:%;]:z;;lrjnrﬂ:j:;m}?i’ifﬁ)ii:?;dﬁz;:?nﬁ:iom wloskiemu maniery§cie Battista Franco. Do dzi$ nie jest tez odczytana ikonografia tego przedstawie-
nia, dlatego obecnie aktualny jest jego roboczy tytul ,,Scena alegoryczna”.
W trakcie konserwacji spod grubej warstwy ciemnego laserunku, charakterystycznego dla XIX w.
tzw. tonu galeryjnego i spod pdzniejszych pozétklych wernikséw wylonila sie barwna kompozy-
cja z dynamicznymi draperiami, ktéra caltkowicie odmienila charakter obrazu, do jakiego od
lat przywykli$my.
Zbadano takze gatunek drewna, na ktérym namalowano oba obrazy. Okazalo sie, ze oba pod-
foza wykonane sg w identyczny sposéb, ze sklejonych pieciu §wierkowych desek. Analiza sto-
jow drewna wskazuje na to, ze deski, z ktérych wykonano podobrazia, pochodzg z pnia tego
samego drzewa. Musialy wiec powstaé réwnoczeénie w tym samym warsztacie. To kolejna za-
gadka. Czy wykonane zostaly rekg tego samego artysty? Z jakiego miejsca pochodzg? Te i in-
ne pytania pozostajg na razie bez odpowiedzi. Mamy jednak nadzieje, ze odkrycia poczynio-
ne w toku obecnych prac konserwatorskich zainspirujg badaczy do dalszych poszukiwan, dzieki

ktorym bedziemy mogli poznaé przynajmniej niektore tajemnice tych cennych obrazow.
AP

Ten sam fragment po oczyszczeniu 1 J. Biatostocki, M. Skubiszewska, Malarstwo francuskie, niderlandzkie i wloskie do 1600 r., Katalog zbioréw, Warszawa 1979, ss. 222 — 223.

Fragment obrazu ,,Scena alegoryczna” podczas usuwania ,,tonu galeryjnego”
< » »
.Scena alegoryczna” przed konserwacja
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,.Marszalek Francji”, XVII w., szkola francuska, obraz po konserwacji

Fragment obrazu w czasie usuwania starych retuszy

Obraz przed konserwacja

Obraz w czasie konserwacji

Wizerunek Jakuba Sobieskiego z obrazu
»Jan III z synem” J. Siemiginowskiego

Portret marszatka Francji

Obraz od 1962 1. eksponowany jest w Bibliotece Kréla. Przedstawia mlodziefica w reprezentacyjnym
stroju. Po szczegdétowych ogledzinach w promieniach UV i promieniach podczerwonych, potwier-
dzajacych istnienie rozlegltych retuszy i przemalowan, zostal poddany konserwacji. Usuniecie prze-
malowan uwidocznito pierwotng kolorystyke i kompozycje obrazu. Zostaly odkryte: scena bitewna
(w prawym dolnym rogu), odmienna od obecnej kolorystyka nieba i inny ksztatt hetmu. Na podsta-
wie zachowanych fragmentéw oryginatu oraz autorskiego rysunku (badania w podczerwieni) zostalo
zrekonstruowane niebo, fragment peruki i scena bitewna.

7 analizy stylistycznej wynika réwniez, ze obraz byt prawdopodobnie przedstawieniem catopostacio-
wym, a jego boki z niewyjasnionych przyczyn zostaly w przeszto$ci obciete. Zmniejszenie formatu
pozbawito osobe portretowang potowy helmu i zakonczenia butawy.

Podczas konserwacji nasunela sie hipoteza dotyczgca tozsamo$ci portretowanego — dolna czes$é bu-
fawy (wskazujgca na wyzszg godno§é i przywédztwo), a takze namalowana u dotu bitwa (pomiedzy
rycerzem a jezdzcami w bialych turbanach) moglyby §wiadczyé o wysokiej pozycji wojskowej mlo-
dzienca. Najpierw przeanalizowany zostal trop historyczny, ktéry wydobyl z cienia wszystkich zwy-
cieskich marszatkéw Francji XVII w. Ksigze Conde de Bourbon (1621- 1686) byl postacig najbliz-
szg kryteriom poszukiwania, ale jego wizerunki nie potwierdzily podobienstwa fizycznego do
portretowanego. Z kolei skoncentrowano sie na przedstawionej bitwie, ktorg skojarzono z wielkim
zwyciestwem pod Wiedniem. Ze wzgledu na mlody wiek portretowanego mozna wysnué przypuszcze-
nie, ze namalowang postacig jest Jakub Sobieski, najstarszy syn kréla Jana III. Obok ojca bral udzial
w bitwie i zyskal w niej stawe walecznego dowddcy.

Pozostata do wyja$nienia tylko jedna watpliwo§é, a mianowicie tytul marszatka Francji. Kolejny
raz z pomocg w badaniach przyszla analiza historyczna. Matkg Jakuba byla ksiezniczka francu-
ska, wiec tytul marszatkowski moglt mu zostaé nadany symbolicznie ze wzgledu na urodzenie i po-
zycje. Jednak najbardziej interesujgce okazalo sie poréwnanie z innymi portretami Jakuba Sobie-
skiego, znajdujgcymi sie w muzeum w Wilanowie, zdradzajgcymi istotne podobienstwo do
przedstawionego mlodziefica.

Jakkolwiek niepotwierdzona ostatecznie, narodzila sie zatem hipoteza, ze obraz jest portretem Jaku-

ba Henryka Sobieskiego. KG

Wizerunek Jakuba Sobieskiego z obrazu ,,Jan 111 z rodzing”
nieznanego malarza dworu krélewskiego
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Rama w czasie prac konserwatorskich

Rama po konserwacji

Rama do portretu Hrabiego van den Berga

Wsrdd obiektéw sztuki zdobniczej w zbiorach
Muzeum Palacu w Wilanowie znajdujg sie
réwniez obramienia luster i obrazéw. Daw-
niej nie byly traktowane jako samodzielne
dziela, wiec ich historia jest najmniej rozpo-
znana, a zrodla najczesciej o nich milezg.
Cechg tej grupy przedmiotéw bylo dopasowa-
nie do konkretnego obrazu lub lustra. Znacz-
na cze§é zabytkéw z kolekeji malarstwa zmie-
nita swojg oprawe, zgodnie z obowigzujgca
w danym czasie moda. Puste ramy o duzych
walorach artystycznych znajdowaly nowe prze-
znaczenie. Obecnie bardzo czesto dopiero ana-
liza budowy i techniki oraz prace konserwator-
skie przy ramie dostarczajg nowych informacji
o ich pierwotnym przeznaczeniu. Interesuja-
cym przyktadem pod wzgledem estetycznym
i historycznym jest rama do portretu hrabiego
van den Berga.
Wyszukana kompozycja i finezyjna rzezba ra-
my sprawia, iz tworzy ona z portretem harmo-
nijng calo$é. Jednak oryginalne rozmiary ramy
byly wieksze niz obecnie. Prawdopodobnie
w XVIII w. zostala zmniejszona i dopasowana
do obecnie znajdujgcego sie w niej portretu.
Z powodu jej zlego stanu podjeto prace konser-
watorskie. Juz wstepne ogledziny obiektu po-
zwolily stwierdzi¢ duze zmiany, jakie nastgpi-
ty w jego konstrukeji. Sktada sie on z dwéch
warstw — konstrukeyjnej z drewna sosnowego
i snycerskiej z drewna lipowego. Obie czesci
polaczone zostaly na klej i drewniane kotki.
W trakcie konserwacji, po usunieciu z czesci
konstrukeyjnej rzezbionych elementéw, oka-
zalo sie, ze wezeéniejsze przerébki polegaly
na pocieciu wszystkich bokéw ramy na 16
elementéw. Oszczedzono bogato rzezbione narozniki i skrocono listwy tak, by dopasowaé snycerke.
Prace konserwatorskie polegaly na sklejeniu i wzmocnieniu czeéci konstrukcyjnej ramy, nastepnie
na doklejeniu elementéw snycerskich, ktére wezesniej dopasowano. Niedoktadno$ci powstale przy
skracaniu ramy, poprzednio wypelnione kitem, teraz uzupetniono wstawkami drewna. Ubytki sny-
cerki dorzezbiono we wklejkach z drewna lipowego zgodnie z rysunkiem ornamentu. Po wykonaniu
wszystkich prac konstrukeyjnych, przystapiono do konserwacji jej zloconych powierzchni. Czynno-
§cig wymagajgcg najwieckszego naktadu pracy bylo uzupelnienie ubytkéw gruntu, spowodowanych
réznicg wysoko$ci poszczegélnych elementéw ramy po jej sklejeniu oraz usuniecie wtérnych prze-
malowan brgzem na powierzchni zlocen. Réznorodno$é spoiw zastosowanych w przeszto§ei do sca-
lenia przetartego ztota wymagala przy oczyszezaniu ramy zastosowania szerokiego wachlarza metod
konserwatorskich. Po gruntownym oczyszczeniu powierzchni, przystapiono do poztocenia uzupetnio-
nych i przetartych powierzchni ztotem w technice pulmentowej ,,na poler” i ,,mat”, z réwnoczesnym
scalaniem kolorystycznym do zachowanego oryginatu. Ostatnim etapem zabiegéw konserwatorskich

przy ramie bylo nalozenie retuszu w miejscach przetaré napisu ,,van Dyck”. BW
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Waza Medycejska

Alabastrowa Waza Medycejska po raz pierwszy zo-
stala wymieniona w inwentarzu wilanowskim z 1832
r. Jest ona nowozytng, zmniejszong kopig stynnej wa-
zy z 2 polowy I w. n. e., przechowywanej w Galerii degli Uffizi we
Florencji.

Konserwacja zostala rozpoczeta po stwierdzeniu niebezpiecznych zmian
w strukturze alabastru. Kamien ten ze swej natury jest delikatnym two-
rzywem rzezbiarskim. Forma wazy, majgca ksztalt greckiego krateru, jest
po mistrzowsku opracowana, co przejawia si¢ takze w malej grubosci
$cian, przydajgcej zabytkowi wrazenia lekkosci i kruchoSci.
Cechy te sg zaletg estetyczna, lecz stwarzajg problemy kon-
serwatorskie. Odspojeniu ulegl fragment podstawy stopy na-
czynia wielko§ci ok. 1/4 obwodu, a w dolnej partii brzu$ca
pojawilo sie grozne, rozchodzace sie promieni§cie spekanie.

Ponadto, powierzchnia wazy byla silnie zabrudzona.

W trakcie prac konserwatorskich zostaly rozmontowane
wszystkie elementy wazy. Zostaly one oczyszczone z nawar-
stwien i przebarwiefi celem przywrdcenia pierwotnej barwy

alabastru i jego charakterystycznej zdolno§ci przepuszczania
$wiatla. Zdjeto materialy wykorzystane podczas wezeéniejszych
konserwacji. Stope wazy sklejono, a w jej wydrgzone

wnetrze wpasowano sztywng konstrukcje noéng. Ce-

lem tego zabiegu byla konieczno§é przeniesienia sit

nacisku, dzialajgcych na krawedz podstawy. Liczne

spekania i ubytki formy zostaly wypelnione i zrekon-

struowane, a cala powierzchnia wazy zostala zabez-

pieczona woskiem. Przywrdcono jej oryginalng urode,
podkres§long lokalizacjg w potudniowej galerii ogro-

dowej, gdzie jest najwiecej naturalnego o$wietlenia.
Ic

Fragmenty wazy przed konserwacja

Liberia po konserwacji

Liberie stuzby dworskie]

W muzeum wilanowskim zachowal sie interesujgcy zbiér liberii, uzytkowany w XIX w. przez
stuzbe rodziny Potockich. Do zestawu nalezy siedem frakéw, siedem kamizelek i dwie
oznaki, a takze 664 metalowe guziki, kilkaset drobnych fragmentéw pasmanterii z atry-

butami herbowymi Potockich oraz resztki tkanin z wierzchu i podszewek liberii.
Ubiory, mimo podobnego kroju, ozdéb 1 uzytych tkanin, réznig sie w szczegétach.
Moga wiec pochodzié z réznych okreséow rezydowania rodziny Potockich w do-
brach wilanowskich albo tez nalezaly do réznych formacji stuzby
tej rodziny w Polsce. Niewatpliwie, z chwilg udostepnienia spo-
teczefistwu w 1805 r. swojej kolekcji, Stanistaw Kostka Potoc-
ki, a nastepnie jego spadkobiercy zwracali uwage na prezen-

cje stuzby dworskiej.

Elementy liberii nabywane byly w manufakturach pol-
skich i zagranicznych, m. in. w Paryzu, Wiedniu, Lon-
dynie. Na przyklad guziki z herbem Pilawa i banderolg

z dewizg Potockich ,,Scutum Opponebat Scutis” pro-
dukowaly gisernie F. Biertiimpfela i Z. Miincheimera
w Warszawie, ale formy do guzikéw zamawiano tez
w Wiedniu.

Fraki, skrojone podtug mody z kofica XVIII w., uszy-
te z granatowego sukna, na podszewce z tkaniny
welnianej w kolorze z6ttym, udekorowane sg je-
dwabnymi fredzelkami effilé i ta§mami w barwach
zolte], btekitnej i biatej, z herbami Pilawa. Jeden
frak dekorowany jest na potach, mankietach, stéj-
ce i patkach kieszeni finezyjnym haftem, wyko-
nanym zfotymi nié¢mi, bajorkiem i pajetami. Gu-
ziki, obciagniete jedwabnym rypsem, maja
wyszyty bajorkiem herb Potockich. W zbiorze
kamizelek trzy, ze srebrnej lamy, zapinane sg
na guziki z wyhaftowanym herbem Pilawa.
Dwie, z sukna w kolorze jasnozéttym, wykon-
czone sg jedwabnymi galonami z atrybutami Po-
tockich, a pozostate — srebrnym, szerokim ga-
lonem. Do zestawu nalezg tez dwie wyjgtkowe
oznaki — przewieszane przez prawe ramie szar-
fy. Jedna, z sukna w kolorze granatowym, wy-
koficzona na brzegach herbowymi taS§mami
i bobrowym futrem, ma wyhaftowany mono-
gramem SP (Stanistaw Potocki) i aplikowa-
ng tarcze z herbem Pilawa pod hrabiowska
dziewieciopatkowg korong. Druga, z zéttego
sukna, ma podobnie jak we frakach opracowane herby i pa-

smanterie.
Liberie trafity na ekspozycje i do magazynéw Muzeum Pata-
cu w Wilanowie w bardzo zlym stanie. Intensywnie uzywane
w XIX w., a nastepnie przechowywane w réznych warunkach,
ubiory byly brudne, poplamione, z licznymi perforacjami —
§ladami po molach, ubytkami pasmanterii, guzikéw, podsze-
wek. Zloty haft najwczes$niejszego fraka skorodowal i pociem-
nial. W jednej z oznak zostaly wyrwane obszerne fragmenty pa-

smanterii, w drugie] zniszczone jedwabne aplikacje z herbami.
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Liberie po konserwacji

Guziki liberyjne z herbem Pilawa

50

51

Kamizelki z lamy byly pogniecione i zdeformowane. Kamizelki z sukna dziurawe: jedna z nich mia-
fa wyrwang przednig pole, druga plecy, za§ wszystkie troczki i paski do regulacji szerokoSci.
Renowacje rozpoczeto w 2001 r. Zatozeniem prac bylo uwolnienie obiektéw od zagrozen — brudu,
szkodnikéw, mikroorganizméw oraz nadanie waloréw ekspozycyjnych przy jak najmniejszej ingeren-
cji konserwatorskiej. Dlatego tez wykluczono catkowity demontaz ubiordéw, traktujac pierwotne szwy
jako istotng i wartg zachowania cze§¢ substancji zabytkowej. Pierwszg czynnoécig byta dezynsek-
cja w komorze prézniowej i odkazenie fungicydem. Potem nastgpito dokladne oczyszczenie
aspiratorem z kurzu i pozostaloéci po owadach, usuniecie plam. Elementy z welny

byly czyszczone na sucho w rozpuszezalnikach, pozostate w kgpieli wodnej z de-

tergentem. Perforacje sukna uzupelniono punktowo odpowiednio dobranymi tka-

ninami. Ubytki podszewki fraka, plecéw i przodu kamizelki odbudowano uzy-

wajac nowych, zblizonych do oryginalnych, materiatléw. W oznace przywrécono

dekoracje z ta$m i fredzli, wykorzystujgc przechowywane w muzealnym ma-

gazynie pozostalo§ci pasmanterii od innych liberii. Zloty haft oczyszczono

z korozji. Na zakonczenie zrekonstruowano szwy, nadprute w trakcie kon-

serwacji.

Fraki wraz z kamizelkami i oznakami umieszczono na manekinach. Pre-

zentowane sg w skrzydle polnocnym palacu, w apartamentach Potoc-

kich, towarzyszgc go§ciom odwiedzajgcym Wilanow.

Frak haftowany zlotg nicig przed konserwacja

Fragment poty Haft w trakcie czyszczenia
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Obicie zaplecka po konserwacji

Fotel po konserwacji

Obicie zaplecka przed konserwacja

L H. Skimborowicz, W. Gerson, Willanéw dawny i terazniejszy,
Warszawa 1877, ss. 56 — 57.

Siedzisko w trakcie prac tapicerskich

Na rycinie Maszyniskiego z 1877 r., przedstawiajgcej wnetrze galeryt zwanej Muzeum (obecnie Wiel-
ka Sala Karmazynowa), wéréd wielu innych mebli jest ukazany rzezbiony fotel, nawigzujacy swg bo-
gatg formg i dekoracjg do estetyki barokowej. Postawiony zostal przy kominku dla wygody, odpoczyn-
ku i kontemplacji dziet sztuki w pomieszczeniu dostepnym dla goéci muzealnych'.

Mebel tapicerowany, na mosieznych rolkach, z wysokim oparciem, roztozystym siedziskiem i podto-
kietnikami, wykonany jest z drewna brzozowego. Jego szkielet o esowato wygietych nézkach i pore-
czach ma nietypowo dekorowane profile — politure w czarnym kolorze i ztocone elementy rzezbiar-
skie z motywem muszli, liSci akantu i campanulli.

Zaplecek, siedzisko i podlokietniki obite sg tkaning haftowang na kanwie. Haft krzyzykowy przedzg
welniang i jedwabng przedstawia na siedzisku kartusz z lici akantu i muszli rocaille, w ktérego po-
lu wyrasta kwitngcy mak, na zaplecku za$ arkade zamknigtg ostrotukiem wspartym na graniastych
kolumnach; w §wietle arkady bukiet z blekitnych dzwonkéw.

Intensywne uzytkowanie mebla w przeszloSci i niestabilne dawniej warunki przechowywania spowo-
dowaly wiele uszkodzen: rozchwianie drewnianej konstrukeji, pekanie, odspojenie badz odpadanie
fragmentéw zaprawy kredowo — klejowej, przetarcia zloceni i gruntéw. Poduszki tapicerskie zapadty
sie i zdeformowaly. Pierwotnie zywe, jaskrawe kolory haftowanych obié, jak czerwienie, ugry, ziele-
nie — splowialy i zbladly. Brud i kurz zatart czytelnoéé haftu, a 1/3 jego powierzchni zniszezyly szkod-
niki welny.

W rewaloryzacji zabytku brali udziat konserwatorzy wielu specjalno$ci: drewna, poztotnictwa, tka-
nin, a takze tapicer. Ich zadaniem bylo przywrécenie fotelowi waloréw artystycznych i ekspozycyj-
nych. W pracowni konserwacji mebli ustabilizowano drewniany szkielet. Konserwatorzy pozlotnic-
twa odtworzyli zlocenia i warstwe czarnej politury, a nastepnie scalili je z zachowanym oryginatem.
W pracowni konserwacji tkanin oczyszczono obicia i uzupetniono haft metodg pelnej rekonstrukeji
kolorystycznej, ornamentalnej i technicznej, uzywajgc przedzy podobnej do oryginalnej, ufarbowa-
nej na ok. 20 koloréw. W trakcie prac tapicerskich oczyszczono elementy wypetnien i tkaniny bia-
tej tapicerki. Zapadniete poduszki zostaly uzupelnione koniskim wlosiem. Po ponownym obiciu me-

bla haftowanymi tkaninami wykoficzono krawedzie oryginalng ta§mg tzw. torsadka. p

53



54

Komplet toaletowy

Drobne fragmenty markieterii

Romplet toaletowy

W zbiorach muzeum znajdujg sie cztery szkatulki i lustro, stanowigce cze§é garnituru toaletowego
wykonanego w konicu XVII w. Komplet kupil Stanistaw Kostka Potocki 27 lutego 1808 r. w Paryzu
w firmie De Tourniere [rue des petite Augustyn No18] za 300 liwr6w.

Konstrukeyjna poszcezegdlnych zabytkéw jest podobna. Wszystkie zbudowane sg z drewna debowe-
go, od wewnatrz fornirowane drewnem palisandrowym. Zewnetrzne lica szkatulek i lustra zdobione
sg markieteria, czyli technikg wykltadania powierzchni przedmiotu elementami wycietymi z réznych
surowcow. W tym przypadku uzyto skorupy z z6lwia, czyli tzw. szylkretu, ,,macicy pertowej”, czyli
muszli o réznych odcieniach, a takze blachy mosieznej i blachy cynowej. Wszystkie elementy sg bar-
dzo precyzyjnie grawerowane. Szkatutki i lustro sg dodatkowo ozdobione odlewami mosieznymi.
Stan obiektéw byl mocno zréznicowany. Wszystkie byly bardzo silnie zabrudzone i pokryte warstwag
starego poczerniatego lakieru. Najpowazniejsze uszkodzenia i ubytki znajdowaly sie na warstwie mar-
kieterii. Niektére z zabytkéw mialy tez powaznie nadwagtlong konstrukcje. Fornir palisandrowy zdo-
bigey szkatutki od strony wewnetrznej byl bardzo zanieczyszczony i przez to pozbawiony wyrazu.
Fragmentarycznie zachowane aplikacje mosiezne wymagaly oczyszczenia.

7 powodu braku materialéw poréwnawczych odtworzenie duzych fragmentéw scen zdobigcych po-
wierzchnie szkatulek byto bardzo problematyczne, miejscami wrecz niemozliwe. Oczywi$cie mozna
bylo zrecznie wypelnié podobnymi materiatami miejsca ubytkow, ale to nie poprawitoby czytelnosci
misternych kompozycji.

Wiekszoéé scen dekorujgeych §cianki szkatutek wzorowana jest na obrazach Francesco Albaniego
(1578-1660), ktore staty sie znakomitym materiatem poréwnawczym do odtworzenia zniszczonych
kompozycji. Scena przedstawiona na obrazie ,,La toilette de Venus ou I’Air”, bedgcym wlasnoscig
Luwru, zostala w caloéci skopiowana na markieterii zdobigcej $ciane wieka jednej z duzych szka-
tut kompletu. Problem rekonstrukeji zostal rozwigzany. Pozostawata tylko strona techniczna i tech-
nologiczna.

Bardzo trudne okazalo sie dopasowywanie ocalalych fragmentéw markieterii do zachowanych kom-
pozycji. Przypominalo to uktadanie puzzli, zachowalo sie bowiem bardzo duzo luznych fragmentow,
ktore czesto miaty forme przypadkowych odtamkéw. Tylko pojedyncze elementy przypominaly celowy
ksztalt. Nalezalo odszukaé w calej kompozycji ich pierwotne miejsca i tam je wkleié¢. W wiekszoSci
przypadkéw udato sie tego dokonaé. Wklejenie nawet najmniejszego elementu niejednokrotnie uczy-

telnialo scene i ulatwialo dalsze etapy pracy.
MW

Szkatutki w czasie prac konserwatorskich
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Chmura punktéw powstala z polaczenia kilkunastu skanéw Siatka tréjkatéw (dane pozyskane ze skanera Minolta Vi-9i sg od razu polgczone w siatke

tréjkatow, a nie sa jedynie chmurg punktéw)

Siatka tréjkatéw z ukrytymi elementami niewidocznymi (,,hidden element”)

Zacieniowana siatka tréjkatéw Wyteksturowany model obiektu

IT Nowoczesna dokumentacja obiektow zabytkowych

Dokumentacja zabytkéw ruchomych
- skanowanie 3D

Dokumentacja zabytkéw jest obowigzkiem muzeéw. Waznym jej elementem jest zapis wygladu opra-
cowywanego obiektu. Tradycyjnie zapis taki wykonuje sie wykorzystujac fotografie i techniki rysun-
kowe, ktére majg jednak duze ograniczenia w przypadku zabytkéw o rozwinietym i zlozonym ksztal-
cie. Rysunek nie jest obiektywny, a fotografia rejestruje gre $wiatel i cieni na powierzchni zabytku.
Obie techniki sygnalizujg jedynie przestrzenno$é przedmiotu.
Nowa technologia, ktéra pozwala przezwyciezyé wiele z tych ograniczen, jest wirtualna dokumenta-
cja tréjwymiarowa. W 2005 r. firma DEPHOS przeprowadzita w tej technologii inwentaryzacje kil-
ku obiektéw ze zbioréw Muzeum Patacu w Wilanowie. Wybrane zabytki r6zni rodzaj materiatu, z ja-
kiego zostaly wykonane (biskwit, alabaster, glina) oraz stopiefi rozwiniecia powierzchni.
Wykonywanie dokumentacji tr6jwymiarowej skladalo sie z kilku etapow. Pierwszy polegal na zeska-
nowaniu zabytku przy zastosowaniu niezwykle precyzyjnego skanera laserowego 3D firmy Konica —
Minolta Vi-9i. Urzadzenie to stuzy do rejestracji powierzchni niewielkich obiektéw z bardzo duza
dokladno$cig oznaczenia dowolnego punktu, wynoszgcg 0,05 mm w kazdym z trzech wymiaréw. Za-
bytki w czasie skanowania umieszczano na obrotowej podstawie. Stworzenie tréjwymiarowych mo-
deli wymagato skanowania przedmiotéw z kilku stron. Zazwyczaj pomiedzy jednym a drugim skano-
waniem podstawe wraz z obiektem przekrecano o 45 lub 60 stopni. Uzyskane skany czgstkowe tgczono
za pomocg specjalistycznego oprogramowania komputerowego w kompletne, przestrzenne modele za-
bytkow.
Kolejny etap prac polegal na ,,sfotografowaniu” powierzchni obiektéw kamerg cyfrowg. W przypad-
ku dokumentacji wilanowskiej zrezygnowano z wykorzystania kamery wbudowanej w skaner. Dzieki
temu uzyskano ,,mape” kolorystyczng dokumentowanych zabytkéw, odznaczajgcq sie doskonatymi
parametrami. Podobnie jak w przypadku skanowania, kamera musiala sfoto-
grafowaé przedmioty ze wszystkich stron, aby zapisaé ich pelny przestrzen-
ny widok.
W ostatnim etapie nalozono barwng ,,powloke” na otrzymane uprzednio prze-
strzenne modele. Przy wykonywaniu tego typu dokumentacji wazna jest pre-
cyzja tgczenia poszezegdlnych skanéw obiektéw, a nastepnie odpowiednie
nalozenie barwnej tekstury na powierzchnie modeli. W ten sposéb otrzyma-
no materiat dokumentalny, ktéry pozwala na wykonanie wydruku wygladu za-
bytkéw z dowolnego kata widzenia, z zachowaniem wszystkich proporcji, jak
réwniez na uzycie tego materiatu do prezentacji multimedialnych w wirtual-
nym §rodowisku tréjwymiarowym.
Ta nowa metoda z jednej strony daje bardzo obiektywng i pelng dokumenta-
cje przechowywanych zbioréw oraz ulatwia ich opracowanie. Z drugiej stro-
ny otwiera przed publiczno$cig nowy wymiar muzeum, w ktérym mozliwe sta-
ja sie rzeczy dotychcezas nieosiggalne. Dzieki niej widz moze by¢ §wiadkiem
skladania ceramicznego naczynia z rozbitych fragmentéw w calosé, czy tez
przemiany splowiatych weluréw w nasycone kolorem tkaniny, bez narusza-

nia oryginalnej substancji zabytkéw.
EB, AD
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Gabinet Zwierciadlany. Rzut ortogonalny plafonu

Nowa metodyka i nowoczesne technologie

W interdyscyplinarne badania zabytkéw rezydencji wilanowskiej zaangazowany jest wszechstronny ze-
spot specjalistow: archeologdw, architektéw, architektéw krajobrazu i botanikéw, historykéw sztuki, hi-
storykdw, konserwatoréw zabytkéw, geodetdw, konstruktoréw i inzynieréw innych dziedzin. Gtéwnym ce-
lem prac wykonywanych w Wilanowie przez Pracownie Badan Interdyscyplinarnych Krajowego Osrodka
Badari i Dokumentacji Zabytkow jest przede wszystkim zbadanie i udokumentowanie ukrytych pod zie-
mig struktur architektoniczno-budowlanych patacu i przyleglych ogrodéw, a takze udziat w dokumenta-
c¢ji wystroju elewacji i wnetrz palacu. Istotg tych prac jest tworzenie i realizacja kompleksowych progra-
méw badawczych, opartych na wielowgtkowej analizie, wspartych nowoczesnymi metodami pracy
i zastosowaniem najnowszych technologii w celu dokumentowania dokonywanych odkryé i zabytkéw. Ar-
cheologia, opierajgc sie na najnowszych zdobyczach metodyki badan stanowisk o zlozonym ukladzie
warstw kulturowych, tworzy model badan i rekonstrukeji zalozen parkowo — ogrodowych w Wilanowie.
Nie ulega watpliwosci, ze podstawowg innowacjg jest tu opracowanie i wdrozenie sposobu prowadzenia
prac terenowych, umozliwiajgcego zastosowania cyfrowych technik dokumentacyjnych. Wykorzystanie
fotografii cyfrowej, sprzegnietej z najnowszymi aplikacjami §rodowiska CAD, stworzylo szanse wykona-
nia aktywnej, fotorealistycznej dokumentacji. Oparta jest ona na seriach cyfrowych ortofotografii, doku-
mentujgeych kolejne plany i profile wykopéw. Zawarte w bazach danych opisy wydzielanych jednostek
stratygraficznych tworzg zwarty system rejestracji, w ktérym kazda informacja rejestrowana jest w po-
wigzanych ze sobg warstwach: interpretacji stownej, foto realistycznej ilustracji i inwentarza zabytkow.
Skuteczno$é tego systemu potwierdzona zostala w Wilanowie, przez zamieszczenie wynikéw badan se-
zonu 2004 w internecie.
Wspomnieé¢ w tym miejscu nalezy, ze réwnolegle wykonywana jest w Wilanowie dokumentacja tradycyj-
na. Stuzyé ma tym wszystkim, ktérzy w procesie dochodzenia do form nowoczesnych widzg zagrozenie
dla podstaw dotychczasowej metodyki. Stuzy takze i tym, kt6rzy owe nowe technologie wdrazajg, przy-
pominajgc o tym, ze nie nalezy i$¢ na skréty i zapominaé o bezposrednim kontakcie z zabytkiem.
Tworzenie nowoczesnej dokumentacji archeologicznej wspierane jest stosowaniem skanera laserowego Cy-
rax 2500. Urzagdzenie to, pozwalajace z milimetrowg doktadnoscig wykonywaé tréjwymiarowg rejestracje
badanych obiektéw, stanowi o jakoSci dokumentacji. Efektem jest tr6jwymiarowy model skanowanej bryly
architektonicznej. Model ten sklada sie z milionéw punktéw, z ktérych kazdy ma swoje georeferencje, co
umozliwia wielostronne jego wykorzystanie. Na jego podstawie mogg powstaé rzuty, przekroje i zwymiaro-
wane aksonometrie, wszystkie osadzone w zdefiniowanej przestrzeni. Polgczenie cyfrowej ortofotografii
z chmurg punktéw skanera laserowego pozwoli na utworzenie dokumentacji pelnej, obrazujgcej w dowol-
nej skali przestrzen lub bryle w rzeczywistym wygladzie i wymiarze. Dokumentacja ta jest obiektywna i uni-
wersalna w zastosowaniu, fatwa w uzyciu i przystosowana do szybkiej prezentacji lub publikacji.
Doswiadczenia wyniesione z rejestracji wynikow prac wykopaliskowych wykorzystane zostaly przy do-
kumentowaniu wnetrz palacowych. Cyfrowa fotogrametria, zastosowana w pierwszej fazie na elewacjach
palacowych, przeniesiona zostata do krélewskich komnat. Material zebrany podczas tych prac postuzy
obecnie nie tylko do wiernego zapamietania wygladu sal przed ich konserwacja, ale tez stanie sie pod-
stawg wizualizacji wnetrz patacu.
Badania zespolu palacowo-ogrodowego wspierane sg wiedzg i do§wiadczeniem przedstawicieli innych
dyscyplin nauki. Poprzedzane sg badaniami wyprzedzajgcymi, ktére opierajg sie na rzetelnej kweren-
dzie zrédel i zastosowaniu nieinwazyjnych sposobéw prospekeji badanego terenu. Wyczerpujaca wiedza
zrodtowa 1 kompleksowo wykonane prace badawcze, wesp6t z niemal fotorealistyczng dokumentacja,
tworzg solidng podstawe pdzniejszych konkluzji. Po-
wstaje w ten sposob kompletne opracowanie zawiera-
jace wnioski, weryfikowane w toku dalszych prac ba-
dawczych. Stuzyé one bedg nie tylko ekipom
konserwatoréw pracujgcych obecnie w Wilanowie, ale
takze i tym wszystkim, ktorzy §ledzié bedg postep i ja-

ko§é tych prac.
AGo, TMs
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Antykamera Krélowej. Rzut ortogonalny
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Zakres prac archeologicznych w pétnocno-wschodnim narozniku tarasu gérnego

Badania archeologiczne 2003-2005 r.

Stanowig cze$¢ programu rewaloryzacji rezydencji krélewskiej. Ich celem jest pelne rozpoznanie
historii terenu, na ktérym wzniesiony zostal patac i okre§lenie zasad rozplanowania przestrzenne-
go kolejnych faz otaczajgcych go ogrodéw. Zastosowane zostaly wszystkie dostepne techniki ba-
dawcze. Prace wykopaliskowe poprzedzono badaniami geofizycznymi. Po kwerendzie Zrédel pisa-
nych, ikonograficznych i kartograficznych historycy ogrodéw okreslili zakres koniecznych prac.
Wykonano podktad geodezyjny, kiéry stal sie podstawg analiz przestrzennych. Zaangazowany w pra-
ce zostal najnowoczeéniejszy sprzet elektroniczny i pomiarowy, w tym skaner laserowy Cyran 2500.
Proces dokumentacji odkryé oparty zostal o najnowsze zdobycze technik cyfrowych. Badania wy-
kopaliskowe podzielone zostaly na kilka etapéw, ktérych realizacja potrwa pieé lat i bedzie zakon-
czona w 2008 r.

W 2003 r. prace byly skoncentrowane na dziedzificu patacu i we wschodniej czesci tarasu gorne-
go, w poblizu muru oporowego, gdzie przed laty w sposéb niekontrolowany wykonano potezny wy-
kop budowlany. Rozpoznano warstwy historyczne i stopief czytelno$ci rozwigzan przestrzennych
kolejnych faz ogrodowych. W nastepnych sezonach badania skoncentrowane byly wokét proble-
moéw szezegblowych. I tak priorytetem, zwigzanym z tempem prowadzonych réwnolegle prac kon-
serwatorskich, stalo sie rozwigzanie zagadki sposobu wznoszenia muru oporowego, jego pierwot-
nej formy i okre$lenie poziomu uzytkowego ogrodu z przetomu XVII i XVIII w., wraz z ustaleniem
podstawowych zasad jego rozplanowania.

Historia terenu woké! patacu siega XII w., na ktéry datowane sg znaleziska najstarszej osady z ko-
§ciolem i przyleglym cmentarzem. Od XV w. czytelna jest zmiana w uzytkowaniu. Powstaje zabu-
dowa dworska. Ustalono réwniez, ze powierzchnia dawnego dziedzinca honorowego, rozciggnieta
pomiedzy brylg palacu i zamknieta od strony zachodniej ozdobnym ogrodzeniem, byla plaska, po-
zbawiona jakiegokolwiek spadku na gléwnej osi patacu. Przyjaé nalezy, ze poziom uzytkowy dzie-
dzifica byl o ok. 20 c¢m nizszy od obecnego. Niestety, w zadnym z otworzonych w czasie badan son-
dazy nie udalo sie uchwycié najmniejszego chociazby fragmentu oryginalnych nawarstwien stropu
poziomu uzytkowego, datowanego na XVII w. Nie jest znany rodzaj nawierzchni dziedzifica. Okre-
§lono natomiast przebieg linii ogrodzenia pomiedzy dawnym dziedzificem honorowym a przeddzie-
dzifcem. Pierwotna lokalizacja tego ogrodzenia do§é wiernie przedstawiona zostala na istnieja-
cych, historycznych planach rezydencji. Odstonieto §lady dwéch muréw fundamentowych,
§wiadczgcych o dwéch réznych koncepcyjnie fazach budowy ogrodzenia.

Badania terenu ogrodéw tarasu gérnego i muru oporowego trwajg juz trzeci rok. W tym czasie do-
konano wielu znaczgcych odkryé. Do najwazniejszych nalezy ostateczne okre§lenie poziomu uzyt-
kowego ogrodu i odstoniecie ceglanych nawierzchni najstarszych alejek. Wiemy dzisiaj, ze teren
byl nizszy o ok. 20 cm, co nie pozostawalo bez wplywu na nieco inne proporcje bryly patacu. Wy-
starczy tu nadmienié, ze schody wiodgce na taras od strony ogrodu byly o jeden stopien wyzsze.
Na osi rezydencji, w centralnej czesci tarasu gérnego archeolodzy natrafili na pozostalo§ci okrg-
glej fontanny, wzniesionej w polowie XIX w. Przystepujac do badan mieli nadzieje odkryé takze
i starszg, funkcjonujgcg, w czasach kréla Jana III. Oczekiwania te rozbudzily wyniki prac geofi-
zycznych. Niestety, okazalo sie, ze rozmiary tej mlodszej byly tak duze, a wykop dla jej basenu byt
tak gleboki, ze zniszczyé musial wszystkie starsze struktury budowlane pierwszej w Wilanowie
fontanny (je§li, rzecz jasna, tu byly).

Do waznych odkryé, jakich dokonano w centralnej czesci tarasu gérnego, zaliczyé nalezy cegla-
ne postumenty i ich przemys§lany sposéb rozstawienia w ogrodzie. Wieksze z nich stanowity pod-
stawy dla rzezb. Mniejsze zapewnialy stabilno§é ogrodowym ro§linom, trzymanym w glinianych
i drewnianych donicach. W trakcie prac wykopaliskowych odkryto wiele ceramicznych fragmen-
téw tych naczyn, z ktérych cze$é byla zdobiona herbami. Dalsze wykopaliska i studia nad histo-
rig wilanowskich ogrodéw pozwolg zapewne okreélié¢ rodzaj ro§lin utrzymywanych w donicach.
Najciekawsze i najtrudniejsze techniczne badania przeprowadzone zostaly wzdtuz linii muru opo-
rowego ogrodéw wilanowskich. Badajac jego historie i analizujgc jego strukture, wykonano kilka-

dziesigt wykopow tak na gérnym, jak i na dolnym tarasie. Dzieki tym badaniom zrozumieé¢ mozna
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Prace wykopaliskowe w grocie

Fragment odstonietego muru oporowego

sens tresci listow, jakie w czasie budowy muru pisal do kréla projektant
prac i gtéwny ich wykonawca Augustyn Locci. Ktopoty budowniczych, wi-
doczne dzi§ w lichej strukturze konstrukeji, wynikaly gléwnie z wysokiego
poziomu wod gruntowych. Zaradzié temu miala konstrukcja arkadowa fun-
damentu, poprowadzona po linii prostej, wyznaczonej przez wbite gleboko
w ziemie drewniane pale. W pierwotnej koncepcji budowy muru znalazta
sie takze konstrukcja groty. Znajdowaly sie przy niej dwie boczne piwnice,
ktérych ceglane sklepienia stanowily oparcie dla dwéch ramp, stanowig-
cych tagodne zejScie z tarasu gornego do ogrodéw tarasu dolnego. Lagodny
kat nachylenia tych zej§¢ sugerowaé moze brak schodéw, ktére pojawily sie

w I potowie XVIII w., po uprzednim zburzeniu czesci stropéw piwnic.
AGo, TMs

Profil przedstawiajacy uklad warstw zasypiska fontanny
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Elewacja frontowa skrzydla potudniowego po zakoficzeniu prac konserwatorskich

III. Prace konserwatorskie 1 restauratorskie
elewacji patacowych

Rekonstrukcja kolorystyki i barokowego wystroju
elewacji patacu w Wilanowie

71y stan zachowania patacu w Wilanowie od wielu lat wymagal przeprowadzenia kompleksowych
i gruntownych prac konserwatorskich i restauratorskich. Zwlaszcza katastrofalny stan dekoracji rzez-
biarskiej wymusit bezzwloczne, szeroko zakrojone dziatania ratownicze i interwencyjne. Zaskakujg-
ce wyniki badafi wstepnych daly podstawy do opracowania programu przywrdcenia wlasciwego bla-
sku barokowej rezydencji kréla Jana III. [P1] Generalnie charakter tych prac okre§lamy jako proces
rebarokizacji. W poréwnaniu z zadaniami, z jakimi zwykle spotykaja sie konserwatorzy, realizacja
wilanowska ma wyjatkowe cechy:

— jednego z najwiekszych kompleksowych dziatan konserwatorskich w kraju, z bardzo szerokim pro-
gramem badawczym, pozwalajgcym na biezgco korygowaé dotychczasowe ustalenia,

— umiejetnego zarzadzania wspdtpracg ogromnego zespotu konserwatoréw, architektéw, konstrukto-
row, geodetéw, tynkarzy, blacharzy oraz wybitnych przedstawicieli wielu innych dyscyplin,

— zlozonej koordynacji dzialan w zakresie prac badawczych, przestrzegania procedur wynikajgcych
z przepiséw prawnych i reziméw technologicznych, doboru specjalistycznych materialéw i §rod-
kéw, prac na rusztowaniach, zabezpieczen pracownikéw w zmiennych warunkach pogodowych.

Wszystko jest analizowane i dokumentowane przy zastosowaniu najnowoczeéniejszych technologii. Do-

datkowo kazdy efekt, ustalenie badawcze i propozycja rozstrzygnieé sa stawiane pod ocene komisji, pod-

sumowujgcych poszczegélne etapy dziatan.

Odkrycie §ladéw pierwotnego, tréjbarwnego wystroju (20% powierzchni) w strukturze historycznych

warstw obligowalo do przeprowadzenia pelnego zakresu konserwacji i rekonstrukeji elewacji. Fasa-

dy frontowe na skrzydtach patacowych odzyskaly barwy z lat 1720-1729, widoczne na obrazach Ber-
nardo Bellotta z lat 1776-1778. Fasady korpusu nawigzuja do kompozycji kolorystycznej czasow Ja-

na Sobieskiego.

Koncepcja kolorystyki elementéw elewacji frontowej skrzydta potudniowego
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Uzupelnianie ubytkéw zniszczonej powierzchni plaskorzezb

Impregnacjia elementéw wystroju rzezbiarskiego elewacji

Montaz dekoracji rzezbiarskich na attyce palacowej po wykonaniu obrébek blacharskich

Dekoracje rzezbiarskie narzutowe i kamienne poddano pelnej konser-
wacji, w nielicznych przypadkach dokonano cze$ciowej rekonstruke;ji.
O skali prac $wiadczy liczba 574 rzezb i detali rzezbiarskich, liczonych
tylko od strony dziedzinca.

Wspélczesny warsztat nowoczesnego konserwatora jest weigz doposazony
o technologie i mozliwoSci badan. Wykorzystywane do prac lasery, kamery
termowizyjne, spektrofotometry, badania statyki, nowoczesne systemy odgro-
mowe, specjalnie dobierane materialy pozwalajg na wydluzenie trwatosci
uzyskanych efektéw. Novum jest tez przygotowywanie i archiwizowanie préb
bazowych z pobranych, historycznych prébek i materialéw wspétezesénie za-
stosowanych dla badan przyszltych konserwatoréw. Unikng oni sytuacji, w ja-
kiej znalezliSmy sie, beda dysponowaé elementarng wiedzg o zrealizowanych
przez poprzednikéw rozwigzaniach technologicznych. Kolejni konserwatorzy
bedg mogli rozstrzyga¢ z pelnym przekonaniem problemy, za jakie odpowia-
damy jako chwilowi depozytariusze dziedzictwa kultury.

Opracowana po prawie rocznej dyskusji i dziesigtkach prob technolo-
gicznych zlota barwa na tle znacznie jaSniejszych §cian patacu i wiez,
w kompozycji kolorystycznej i fakturalnej ustalonej jeszcze za zycia kro-
la Jana 11, a kontynuowanej przez Elzbiete Sieniawska, przywraca ba-

rokowy obraz patacu w Wilanowie. AKo, WP
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Stan muru po zdemontowaniu balustrady i okladziny kamiennej oraz po usunigeciu pézniejszych nawarstwien

Widok na ogrody i mur oporowy, obraz Bernardo Belotto Canaletto, 1777 r.

Projekt muru realizowany

w 2005

Lata sze§édziesigte XX wieku.
Mur z balustradami wg koncepcji Gerarda Ciotka

IV. Rekonstrukcja muru oporowego

w ogrodach patacu wilanowskiego

Celem prowadzonych obecnie prac jest przywrdocenie przestrzennych waloréw taraséw ogrodowych
oraz muru oporowego wraz z Grotg Sobieskiego i stworzenia nowych warunkéw uzytkowych dla po-
trzeb muzeum. Przeprowadzona kwerenda danych historycznych i dostepnej dokumentacji ikonogra-
ficznej stanowila inspiracje do nowej kreacji konserwatorskiej. Z analizy dostepnych materialéw ar-
chiwalnych, w tym zdjeé¢ z lat 20. XX w., wynika, ze zar6wno lico muru oporowego, jak i §ciana
frontowa groty nie byly tynkowane i w takim stanie cze$ciowo dotrwaly do czasu rozpoczecia prac
konserwatorskich przez prof. Gerarda Ciotka na przetomie lat 50. i 60. XX w. Obrazy Bernarda Bel-
lotto z 1776 1 1777 1., przedstawiajace palac i jego otoczenie, stanowig polaczenie stanu rzeczywi-
stego ze stanem postulowanym, wykreowanym przez artyste zapewne na zyczenie zamawiajgcego ob-
razy. Podstawg tej kreacji mogly byé projekty Jana Zygmunta Deybla wykonane dla kréla Augusta 11,
ktérych nie zrealizowane w bryle patacu elementy widoczne sg na obrazach. Do péinocnej galerii
ogrodowej artysta dodal pare przesel, analogicznych do istniejacych, symetrycznie ustawionych w ga-
lerii poludniowe;.

Zygmunt Vogel, Karol Alberti i Jézef Paszkiewicz powtarzajg w swoich malarskich dzietach ten sam,
nigdy nie zrealizowany, fragment galerii péinocnej, co sugeruje, ze powstawaly nie jako widoki ma-
lowane z natury, tylko na podstawie widokéw B. Bellotta. Jedynie w obrazie Wincentego Kasprzyc-
kiego zachowany jest realistyczny wyglad budowli. Powtarzanie za B. Bellottim nieistniejgcego szcze-
g6lu architektonicznego dotyczy réwniez tynkéw na Scianie frontowej groty i licu muru oporowego
w obrebie schodéw. Nie odnotowuje ich W. Kasprzycki. Na fotografiach z I potowy XX w. nie widaé
§ladéw pierwotnych tynkéw. Program prac przeprowadzonych przez G. Ciotka (poza konserwacja ele-

mentéw historycznej balustrady i wystroju rzezbiarskiego) stanowil kreacje konserwatorskg z moc-

nymi cechami stylowymi socrealizmu, co widoczne jest w wycieciach i profilach wylewek 1 mis fon-
tann §ciennych. Mimo obszernych kwerend ikonograficznych, nie natrafiono na miarodajne przekazy
z XIX i1 potowy XX w. Nie zachowaly sie takze zadne rysunki projektowe dotyczace muru oporowe-
go poza wykonanym akwarelg ,,Planem ogrodu Wilanowskiego” ze zbioré6w Biblioteki Narodowej
w Paryzu, na ktérym plan palacu jest taki, jak na rysunkach projektowych J. Z. Deybla, a plan mu-
ru oporowego z charakterystycznymi rampami znajduje swoje odzwierciedlenie w wspomnianym wy-
zej wizerunku palacu i jego otoczenia z 1777 r.

Przy tworzeniu nowego wystroju architektonicznego muru oporowego zdecydowano sie siegnaé do tej
kreacji B. Bellotta. Inspiracja ta doskonale wpisuje sie w przyjety program powrotu do wyglagdu ba-
rokowych elewacji palacu i jego otoczenia ogrodowego z pierwszej potowy XVIII w. Wprowadzona
przez G. Ciotka balustrady na pelnej dtugo§ci muru zostanie zachowana ze wzgledu na bezpieczen-

stwo turystow. TK
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Wykonawcy prac konserwatorskich

Wnetrza patacowe:

Pomnik Jana III Sobieskiego oraz §ciana za pomnikiem
PRACE KONSERWATORSKIE PRZY POMNIKU JANA IIT SOBIESKIEGO — zesp6l konserwatoréw Pracowni Konserwacji Rzezby
Muzeum Palacu w Wilanowie, pod kierunkiem Jolanty Gasparskiej
STUDIUM REKONSTRUKCJI ELEMENTOW POMNIKA — Andrzej Baginski
BADANIA STANU KONSTRUKCJI — Andrzej Zacharski
PROJEKT NOWEJ ARANZACJI EKSPOZYCJI — Jolanta Gasparska 1 Marek Koss
PRACE BUDOWLANE I KAMIENIARSKIE — firma KONS AZ, pod kierunkiem Andrzeja Zacharskiego
BADANIA STRATYGRAFICZNE I PROJEKT KOLORYSTYKI SCIANY ZA POMNIKIEM — Joanna Czernichowska

Lapidarium
PRACE KONSERWATORSKIE PRZY RZEZBACH — zesp6l konserwatoréw Pracowni Konserwacji Rzezby Muzeum Patacu w
Wilanowie, pod kierunkiem Jolanty Gasparskiej

BADANIA STRATYGRAFICZNE, PRACE KONSERWATORSKIE I RESTAURATORSKIE PRZY POLICHROMII SCIAN — Tomasz Mortka

Biblioteka Kréla

PRACE KONSERWATORSKIE I RESTAURATORSKIE PRZY POSADZCE — Zaklad Kamieniarski Furmanek Krzysztof, Furmanek
Diana, pod nadzorem Jolanty Gasparskiej

KONSERWACJA I RESTAURACJA MUROW, BOAZERII, DRZWI ORAZ ELEMENTOW KAMIENNYCH — ZeSp(/ﬂ konserwatorow
Miedzyuczelnianego Instytutu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, pod kierunkiem Andrzeja Kossa;
Zaklady Wytworcze mebli Artystycznych; Zaklad Remontowo- Budowlany JUREXBUD; Zaktad Kamieniarski Furmanek
Krzysztof, Furmanek Diana; zesp6t konserwatoréw Osrodka Rzeczoznawstwa i Postepu Technicznego SIMP-ZORPOT,
pod kierunkiem Teresy Borkowskiej; ANTE-QUAM Konserwacja Obiektéw Zabytkowych — Janusz Mréz

PRACE KONSERWATORSKIE PRZY OBRAZACH — zesp6l konserwatoréw Pracowni Konserwacji Malarstwa Muzeum Palacu

w Wilanowie pod kierunkiem Elzbiety Modzelewskiej i Anny Guzowskiej

Gabinet Etruski
KONSERWACJA MALOWIDEL SCIENNYCH — zespét konserwatoréw firmy AZ PROCONS, pod kierunkiem Teresy Borkowskiej
PRACE KONSERWATORSKIE I RESTAURATORSKIE PRZY DRZWIACH I SUPRAPORTACH — Agnieszka Pawlak z zespotem
PROJEKT ARANZACJI KAMIENNYCH POLEK — Jolanta Gasparska
PRACE KAMIENIARSKIE — Zaklad Kamieniarski Furmanek Krzysztof, Furmanek Diana
KONSERWACJA ZESPOLU NACZYN CERAMICZNYCH — Paulina Garbacz-Witkowska
PROJEKT ARANZACJI KOLEKCJT CERAMIKI GRECKIE] — Witold Dobrowolski

Gabinet Kolekcjonera

PROJEKT ARANZACJI WNETRZA — Anna Kwiatkowska, Dziat Sztuki Muzeum Patacu w Wilanowie

PRACE KONSERWATORSKIE PRZY WYSTROJU WNETRZA — pracownicy wilanowskich pracowni konserwatorskich
Plafon Jutrzenka — Sala Uczt

PRACE KONSERWATORSKIE PRZY PLAFONIE — zespdl konserwatoréw Pracowni Konserwacji Malarstwa Muzeum Palacu w

Wilanowie, pod kierunkiem Elzbiety Modzelewskiej

Projekt Muzeum-Patacu w Wilanowie pt.:

Restauragia wngtrz pierwszego w Polsce muzeum sztuki
- Muzeum Patlac w Wilanowie

Pokoje Chinskie i MySliwskie
KONSERWACJA STALYCH ELEMENTOW WYSTROJU WNETRZ, POLICHROMII SCIAN I SUFITOW — zesp6l konserwatoréw firmy
ANTEA, pod kierunkiem Andrzeja Mazura i Pawla Jakubowskiego
KONSERWACJE PAPIEROWYCH TAPET SCIENNYCH — zesp6l konserwatoréw firmy ANTEA,
pod kierunkiem Marzenny Ciechanskiej
Gabinet Zwierciadlany
KONSERWACJA STALYCH ELEMENTOW WYSTROJU WNETRZ, POLICHROMII SZTUKATERII, SUFITOW

1 SCIAN — firma ARTIBUS, pod kierunkiem Marii Lubryczynskiej

Program badawczy

Firma Modulus, pod kierunkiem Krzysztofa Chmielewskiego

Prace konserwatorskie 1 restauratorskie

prowadzone w ramach dziatalnoéci pracowni
muzealnych - Muzeum Patacu w Wilanowie:

Obrazy z Gabinetu przed Galerig
— zespol konserwatoréw Pracowni Konserwacji Malarstwa, pod kierunkiem Elzbiety Modzelewskiej i Anny Guzowskiej
OBRAZY ,,APOTEOZA SENATORA WENECKIEGO”, ,,SCENA ALEGORYCZNA” — Agnieszka Pawlak z zespolem Pracowni
Konserwacji Malarstwa
OBRAZ ,,PORTRET MARSZALKA FRANCJI” — Karolina Grams, pod kierunkiem Elzbiety Modzelewskiej i Anny Guzowskiej,
Pracownia Konserwacji Malarstwa

Rama do portretu hr. von den Bergha — Bozena Wankrac-Kowalczyk, Pracownia Pozlotnicza

Fotel — Marek Pule, Pracownia Konserwacji Mebli; Maria Guziniska i Tamara A. Przygoriska, Pracownia Konserwacji

Tkanin; Beata Tatara, Pracownia Pozlotnicze;j

Waza medycejska

zespdl konserwatoréw Pracowni Konserwacji Rzezby, pod kierunkiem Jolanty Gasparskiej

Liberie stuzby dworskiej Potockich

zespo6l konserwatoréw Pracowni Konserwacji Tkanin, pod kierunkiem Tamary A. Przygonskiej

Komplet toaletowy

Monika Wejeman

Nowoczesna dokumentacja obiektéw zabytkowych

Dokumentacja zabytkéw ruchomych
Zespél firmy DEPHOS, pod kierunkiem Aleksandra Dziedzica

Nowa metodyka i nowoczesne technologie
Zespol Krajowego Osrodka Badan i Dokumentacji Dziet Sztuki (KOBiDZ), pod kierunkiem Andrzeja Gotembnika

i Tadeusza Morysinskiego

Badania archeologiczne 2003 — 2005 r.
Zespol Krajowego Osrodka Badan i Dokumentacji Dziel Sztuki (KOBiDZ), pod kierunkiem Andrzeja Golembnika

i Tadeusza Morysifiskiego

Rompleksowa rebarokizacja elewacji Patacu w Wilanowie

Prace prowadzone sg pod kierunkiem Andrzeja Kossa i Wiestawa Procyka
z Miedzyuczelnianego Instytutu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
PRACE KONSERWATORSKIE PRZY RZEZBACH, PEASKORZEZBACH I DEKORACJACH ARCHITEKTONICZNYCH W NARZUCIE I KAMIENIU
— zespot konserwatoréw firmy RENOMIX Konserwacja Dziel Sztuki i Elementéw Architektonicznych,
pod kierunkiem Jolanty Pawlak, Elzbiety Kotodziejczyk-Macander i Antoniego Ciezkowskiego

PRACE KONSERWATORSKIE I POZEOTNICZE — firma ANTE-QUAM Konserwacja Obiektow Zabytkowych, pod kierunkiem

Janusza Mroza; Pracownia Konserwacji Zabytkowych Obiektéw Metalowych, pod kierunkiem Janusza Krause

PRACE PRZY ELEWACJI PALACU: REKONSTRUKCJA KOLORYSTYKI I RESTAURACJA TYNKOW

— Zaktad Remontowo-Budowlany JUREXBUD; DACH SERVIS Ustugi Blacharsko-Dekarskie; Milewski Spétka z.o0.0.

PRACE PROJEKTOWE — Tomasz Kuls Studio Architektury TEKA; Stanistaw Karczmarczyk, konstruktor
NOWA FORMA DOKUMENTACJI KONSERWATORSKIE] — Rafal Szambelan.

LASEROWE CZYSZCZENIE RZEZB — Jan Marczak, Miedzyuczelniany Instytut Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki

Rekonstrukcja muru oporowego

tarasu gérnego patacu w Wilanowie

Prace prowadzone sg pod kierunkiem Andrzeja Kossa i Wiestawa Procyka
z Miedzyuczelnianego Instytutu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
PRACE PROJEKTOWE — Tomasz Kuls Studio Architektury TEKA; Stanistaw Karczmarczyk, konstruktor

PRACE MURARSKIE I KAMIENIARSKIE — Zaklad Kamieniarski Furmanek Krzysztof, Furmanek Diana
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Wykonawcy prac konserwatorskich:

Wojciech Bagifiski, Maciej Baran, Ireneusz Bazelak, Aneta Barafiska, Teresa Borkowska, Eryk Bunsch,

Krzysztof Chmielewski, Marcin Chmielewski, Barbara Chro$cicka, Marzenna Ciecharniska, Antoni Ciezkowski,
Barbara Czaja-Szewczak, Joanna Czernichowska, Urszula Dgbrowska, Katarzyna Dziwifiska, Irma Fuks,

Jerzy Gabryszewski, Paulina Gajos, Piotr Galecki, Paulina Garbacz-Witkowska, Jolanta Gasparska,

Joanna Gozdziewska, Waldemar Grabowiecki, Karolina Grams, Maria Gruzifiska, Anna Guzowska, Eliza Hugo-Bader,
Pawel Jakubowski, Malgorzata Jarnicka, Joanna Jaromin, Marek Jeziorowski, Agnieszka Jedrzejewska-Pawlak,
Krzysztof Jurkéw, Andrzej Kazberuk, Hanna Kazberuk, Marianna Kisielewska-Poptawska, Karol Klata, Andrzej Koss,
Marek Koss, Wojciech Kurpik, Jolanta Kurzyiska, Elzbieta Linnert, Maria Lubryczynska, Jadwiga Luk,

Elzbieta Macander, Grazyna Macander-Melak, Tomasz Majcherek, Anna Marconi-Bursze, Bartosz Markowski,
Andrzej Mazur, Magdalena Mazur, Magdalena Minkowska, Dorota Misciuk-Jedrzejezyk, Marta Migkowiec,

Elzbieta Modzelewska, Tomasz Mortka, Dorota Moryto-Naumiuk, Janusz A. Mréz, Joanna Muniak, Marya Nawrocka-
Teodorczyk, Anna Nowakowska, Roman Orfowski, Barbara Osiecka, Beata Paldyna-Zarzycka, Maria Paruszkiewicz-
Pokorny, Jolanta Pawlak, Tomasz Pawlak, Malgorzata Pazdziora, Lucyna Piekarz, Renata Pieniek, Pawel Pokorny,
Joanna Polaska, Wiestaw Procyk, Tamara A. Przygofiska, Marek Pule, Piotr Pytka, Malgorzata Rajewska,

Grazyna Rgczkowska-Urbaniak, Michal Rogozifiski, Wojciech Roman, Dorota Rudzifiska, Maria Sedzimir,
Aleksandra Skrocka, Pawel Sobezyniski, Malgorzata Soltys, Ewa Soszko, Danuta Stegner, Ewa Stolarczyk,

Dominik Synowiec, Rafal Szambelan, Ewa Szeremeta, Anna Sztymelska, Grzegorz Swierczyﬁski, Beata Tatara,

Malgorzata Ujma, Aleksandra Waldowska, Bozena Wankrac-Kowalczyk, Urszula Wasilewska, Malgorzata Wasylewska,

Monika Wejeman, Katarzyna Wierzbicka, Agnieszka Wojciechowska, Kamila Wojtowicz, Jerzy Wolfram, Izabela Zajac

Autorzy badan fizyko-chemicznych

Jakub Czelej, Irena Koss, Anna Nowicka, Katarzyna Pataraja-Krélikowska,
Anna Zatorska, Ewa Wrébel
AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH W WARSZAWIE

Pawet Kozakiewicz

SzZKOLA GLOWNA GOSPODARSTWA WIEJSKIEGO W WARSZAWIE

Agnieszka Laudy

MuzEum PArAc w WILANOWIE
Maria Rogéz
AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH W KRAKOWIE

Marek Wrobel
PRZEDSIEBIORSTWO USLUG LABORATORYJNYCH I GEODEZYJNYCH SP. Z.0.0

Irmina Zadrozna

POLITECHNIKA WARSZAWSKA

Jan Marczak, Jarostaw Wasilczuk
MIEDZYUCZELNIANY INSTYTUT KONSERWACII I RESTAURACIT DZIEE SZTUKI

we wspélpracy z WOJSKOWA AKADEMIA TECHNICZNA

Firmy biorgce udziat w pracach
konserwatorsko - restauratorskich

AMK — Marek Koss

ANTEA — Andrzej Mazur, Pawel Jakubowski
ANTE-QUAM — Janusz A. Mréz

ARTIBUS — Maria Lubryczynska

AZ PROCONS — Andrzej Zieliniski

DACH SERVIS — Robert Rucinski
DEPHOS — Marcin Prochaska

KONS AZ — Andrzej Zygmunt Zacharski

KRAJOWY OSRODEK BADAN I DOKUMENTAC]I DZIEL SZTUKI (KOBiDZ)

— Jacek Rulewicz

MIEDZYUCZELNIANY INSTYTUT KONSERWACJI I RESTAURACJI DZIEL. SZTUKI — Andrzej Koss
MILEWSKI Spétka z.0.0. — Mirostaw Milewski

MODULUS - Marcin Chmielewski

PRACOWNIA KONSERWACJI ZABYTKOWYCH OBIEKTOW METALOWYCH — Janusz Krause
RENOMIX~ Antoni Pawlak

SIMP ZORPOT- Zbigniew Neumann

STUDIO ARCHITEKTURY TEKA — Tomasz Kuls

ZAKEAD KAMIENIARSKI FURMANEK — Krzysztof Furmanek, Diana Furmanek

ZAKEAD REMONTOWO — BUDOWLANY JUREXBUD - Jerzy Frackowiak

ZAKEADY WYTWORCZE MEBLI ARTYSTYCZNYCH Sp.z 0.0. — Jan Godlowski

Autorzy tekstow: Autorzy fotografii:

AGo — Andrzej Gotembnik Krzysztof Chmielewski
AGu — Anna Guzowska Jolanta Gasparska

AD — Aleksander Dziedzic Wojciech Holnicki
AKo — Andrzej Koss Agnieszka Indyk

AKw — Anna Kwiatkowska Malgorzata Kwiatkowska
AM — Andrzej Mazur Andrzej Mazur

AP — Agnieszka Pawlak Zbigniew Reszka

AZ — Andrzej Zacharski Roman Stasiuk

BW — Bozena Wankrac — Kowaleczyk Rafal Szambelan

EB — Eryk Bunsch Zdjecie na okladce:
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