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Slowo wstepne

Z ogromng satysfakcja stwierdzam, ze program edukacyjny Wilanéw dla mlodych talentéw od-
niost sukces. Wydaje si¢, ze we wspélczesnym $wiecie, w kedrym elity sztuki i finanséw uwielbiaja
pokazy mody — jak zawsze w dziejach cywilizacji — oraz oryginalne i drogie stroje, taki program
nie jest zdarzeniem wyjatkowym. Nic bardziej mylnego! To mlodziez jest zdecydowanie czgstszym
gosciem w muzeum niz wielcy projektanci mody. Jej zatem nalezalo odda¢ to miejsce dla twérczej
pracy, w ktérej waznym Zrédtem inspiracji staly si¢ dawne stroje, portrety i grafiki, dokumentujace
upodobania elit arystokratycznych epoki péznego baroku i stylu rokoko.

Muzeum wilanowskie jest wrecz znakomitym miejscem do poszukiwania wzordw i informacji,
nieocenionym przewodnikiem mtodych adeptéw sztuki stroju po polskich zbiorach dawnych ubrari.
Tak powstaly interesujace, a niekiedy bardzo oryginalne kompozycje, ktérych projektowanie i szycie
z pewnoscig bylo przygoda, o ktérej mlodzi ludzie niepredko zapomna. Byta to takze nauka historii,
¢wiczenie spostrzegawczosci, odkrywanie wlasnych talentéw plastycznych i sprawnosci wykonawczej,
ale przede wszystkim dobra szkota zespotowej pracy nad wspélnym celem.

Udowodnilismy, ze muzea nie muszg by¢ instytucjami, ktérych rola sprowadza si¢ do tradycyj-
nego przekazywania wartosci kulturowych, lecz sa takze nowoczesnymi organizatorami wiedzy, przy-
jemnosci i twérczej dziatalnosci mtodego pokolenia Polakéw. Skroilismy bardzo pozyteczny program
edukacyjny.

Gratuluj¢ sukcesu wszystkim uczestnikom programu. Stowa wdzigcznosci kieruje do ich opie-
kunéw oraz do ekspertéw i przyjaciét tego przedsigwzigcia. Serdecznie dzickuje pomystodawczyni
i kuratorowi programu pani Marii Zieliriskiej.

Pawet Jaskanis
dyrekror
Muzeum Patacu w Wilanowie

« Detal, Natalia Pham
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Wilanéw dla mlodych talentow

Moda inspiruje si¢ sztukg
— zardwno moda, jak i sztuka sq tworcze.

GIORGIO ARMANI

Muzeum Patac w Wilanowie w swoich dziataniach edukacyjnych stara si¢ stworzy¢ réznym
grupom odbiorcéw mozliwo$¢ rozwijania i realizacji ich pasji. Jedna z takich grup sa uczniowie i stu-
denci szkét odziezowych, projektowania i stylizacji ubioru. Z mysla o nich przygotowali$my program
Wilanéw dla miodych talentéw, ktérego integralng czgscia byt konkurs na ubiér rokokowy, przebiegat
on w dwdch kategoriach: rekonstrukeje i inspiracje.

Uczestnicy programu mogli poglebia¢ swoja wiedzg z zakresu historii ubioru, materiatoznaw-
stwa, zasad kroju oraz rekonstrukeji historycznej, biorac udzial w wykladach i warsztatach, pro-
wadzonych przez historykéw sztuki, kostiumologéw i rekonstruktoréw. Zajecia odbywaly sie
w XVIII-wiecznych apartamentach patacowych, wyposazonych w meble, obrazy i bibeloty z epoki,
oraz w Galerii Portretéw. Wszystko to dawato mlodym twércom okazj¢ do odkrycia atmosfery,
jaka panowata w rokokowych salonach, a obcowanie z dzietami mistrzéw pedzla, tworzonymi z wy-
czuciem gatunku tkaniny i waloru draperii, z pewnoscig stato si¢ dla nich cennym Zrédtem wzoréw
i inspiracji do wlasnych, projektéw konkursowych.

Uczestnikom programu, zwlaszcza tym, ktdrzy nie mogli osobiscie odwiedzi¢ naszego muzeum
i wzig¢ udziatu w zajeciach, udostgpniliémy bogata informacj¢ o modzie i strojach rokokowych na
stworzonej specjalnie dla nich stronie internetowej: www.konkursmoda.wilanow-palac.pl.

Do udziatu w programie zglosito si¢ wiele szkét z catej Polski, z réznych jej zakatkéw, od duzych
miast wojewddzkich po mate miejscowosci. Sposréd zgloszonych 68 projektéw w pierwszym etapie
konkursu do realizacji wybrano 46, a efektem catorocznego wysitku i wielkiego zaangazowania ich
autordw jest pierwsza w historii naszego muzeum wystawa Powab rokokowej mody oraz towarzyszacy
jej katalog.

Ekspozycja prac w zabytkowych wnetrzach patacu to wielki prestiz i wyrdznienie dla mlodych
tworcéw, ktérzy podjeli trud na rzecz wlasnego rozwoju i znalezli interesujacy sposéb na realizacjg
swoich marzen i pasji, rekonstruujac historyczne ubiory rokokowe lub tworzac wlasne oryginalne
kreacje, inspirowane moda tamtego okresu.

W kategorii ,Rekonstrukcje” zobaczymy zachwycajace suknie dworskie noszone przez najstyn-
niejsz pigkno$¢ epoki, markiz¢ de Pompadour, oraz toalet¢ dworska krélowej Francji Marii Antoniny,
znang z obrazu Elisabeth L. Vigée-Lebrun. Zobaczymy tez ubiory meskie, zaréwno francuskie, jak
i polskie, a wéréd nich wykwintny, haftowany szustokor z biatg batystowg koszulg i krétkimi spod-
niami do kolan, biate poriczochy i skdrzane trzewiki z kokardami na podbiciu.

Repliki polskich ubioréw narodowych, wykonane przez studentéw wzornictwa Instytutu Ar-
chitektury Tekstyliéw Politechniki Lédzkiej, to prawdziwe peretki rekonstrukeji wzoréw i rodzajow
materii. Szczegblny podziw budza tkaniny na zupany i pasy kontuszowe, wlasnor¢cznie przez nich
utkane na kro$nie zakardowym. Charakterystyczne duze motywy ro$linne w glowach paséw i drobne
w obrgbie wciazy oraz na tkaninach zupanéw sa bezposrednio cytowane z oryginalnych obiektéw lub
silnie nimi inspirowane.

« Detal, Justyna Lasota
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Kategoria ,Inspiracje” — to istny zawrdt glowy, fajerwerk mtodosci, $wiezosci pomystéw, kolo-
réw i fantazji. Te niezwykte kreacje mlodych projektantéw trzeba koniecznie zobaczy¢, gdyz trudno

je opisa¢ stowami.

Mamy nadzieje, ze stworzona przez Muzeum Palac w Wilanowie mtodym mistrzom sztuki
krawieckiej i projektantom mody mozliwos¢ prezentacji ich dziet bedzie ich pierwszym krokiem na
$wiatowe wybiegi i wystawy w muzeach $wiata. A zachetg dla nich niech b¢da uznani projektanci
mody, ktérych kreacje nierzadko sa wzorowane na muzealnych zabytkach ubioru i ktérzy swoje ko-
lekcje prezentuja na wystawach w najwickszych muzeach $wiata.

Gratulujemy wszystkim uczestnikom i ich opiekunom, pod ktdrych kierunkiem przygotowy-
wali swoje prace, i zapraszamy do udziatu w nastgpnych konkursach, odbywajacych si¢ w ramach

programu Wilanéw dla mlodych ralentow.

Podzigkowania:

Wyrazy glebokiej wdzigcznosci i podzigkowania kierujemy
do Pani dr Anny Straszewskiej za konsultacje i merytorycz-
ny nadzdr nad programem, oraz do Paii Ewy Orliriskiej-
-Mianowskiej, Moniki Janisz, Sylwii Majewskiej, Joanny
Koscielniak, Elzbiety Litwiniak, Agnieszki Pawlak, Joan-
ny Paprockiej-Gajek, Elzbiety Podgérskiej, Magdy Kulpy,
Ewy Mostowicz, Ewy Kucharuk, Grazyny Wigsek za wie-
lostronng wspélprace przy realizacji programu.

Dzigkujemy Partnerom, a szczegdlnie Pani Jadze Hupato
za fryzury i makijaz do sesji katalogowej i fashion.

Dzi¢kujemy Grupie Kapitalowej ASPA, kontynuujacej
dtugoletnie tradycje produkgji polskich maszyn do szycia
LUCZNIK, za ufundowanie cennych nagréd dla laure-
atéw konkursu.

Fundacji Bankowej im. Leopolda Kronenberga dzigkuje-
my za hojno$¢ i wsparcie dotacja na realizacje programu
Wilanéw dla mlodych talentéw.

Maria Zielitiska

autorka programu
Wilandw dla mlodych talentéw

Serdeczne podzigkowania kierujemy réwniez do dyrek-
toréw i pracownikéw instytucji, opiekunéw kolekeji za
udostepnienie fotografii dziel, keére wzbogacily strong
internetowa konkursu.

Oto lista tych instytucji:

Fundacja XX Czartoryskich w Krakowie

Muzeum tazienki Krélewskie w Warszawie

Muzeum Narodowe w Kielcach

Muzeum Narodowe w Krakowie

Muzeum Narodowe w Warszawie

Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Muzeum Okregowe w Rzeszowie

Muzeum Okregowe w Tarnowie

Muzeum w Nieborowie i Arkadii

Zamek Krélewski w Warszawie
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Monika Janisz, Ewa Orlifiska-Mianowska

W wieku XVIII — epoce Rozumu i Os$wiecenia — niemal
do rangi sztuki podniesiono umiejetnos$¢ zycia przyjem-
nego i wykwintnego. Niezwykle wysoko ceniono dobry
smak, ktérym nalezato si¢ kierowaé w codziennym zyciu
— sposobie bycia, manierach, prowadzeniu rozméw, do-
borze lektur, a takze, co bardzo istotne, ubioréw. Wielka
wage przywigzywano do pickna wnetrz i przedmiotdw,
ktérymi si¢ otaczano. Stanowily one elegancka oprawe
zaréwno spotkari towarzyskich, bedacych ulubiona for-
m3 spedzania czasu, jak i prywatnej sfery zycia. Zaciszne
i przytulne, urzadzone ze smakiem pokoje tworzyly at-
mosfere intymnosci. Sprzyjata ona bliskoéci, okazywaniu
uczué i zacie$nianiu wiezi rodzinnych.

Obrazy XVIII-wiecznych mistrzéw ukazuja czgsto wnetrza
gotowalni, w ktérych damy, ubrane w domowe suknie,
oddajg si¢ codziennym czynno$ciom: toalecie, pisaniu lis-
tow, lekturze czy piciu kawy. Ta osobista przestrzen, kedra
nazwe¢ buduaru zyskata dopiero po rewolucji francuskiej,
byla wyposazona w sprzety przydatne do porannej toale-
ty. Obok stoliczkéw do kawy i czekolady znajdowaly sie

Dama przy toalecie, szkota holenderska, XVIII w.
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tam biureczka i szyfoniery, na kedrych staly drewniane
gléwki na peruki. Zakladano je juz podczas porannych
wizyt. Peruczki o nazwie interier o bardziej naturalnej li-
nii panie nosily do dezabilek, porannego ubioru, a pano-
wie do szlafroka, nazywanego wowczas robe de chambre.

Poniewaz w tym stroju nie tylko pito poranng czekoladg,
lecz takze przyjmowano gosci, do jego formy i kroju przy-
ktadano taka sama wage jak do oficjalnego ubioru. Kobie-
ce neglize zdobiono drezderiskimi koronkami i jedwabny-
mi wstazkami, a meskie robdeszany ztotymi zapinkami.

Zycie towarzyskie toczylo si¢ w salonach. To tu spotykano
si¢ w niewielkim gronie znajomych, prowadzono konwer-
sacje, wspdlnie czytano albo grano w karty, co bylo szcze-
glnie lubiang i popularng rozrywka. Waznym elementem
dwezesnego zycia byla muzyka. Obok niej pasjg wielu
arystokratow, a nawet kréléw byla gra w teatrze. Teatry
powstawaly nie tylko w siedzibach wladcéw, ale réwniez
na dworach arystokracji. Jedna z takich dworskich sal te-
atralnych zachowata si¢ do dzisiaj na Zamku w Earicucie.

Rokokowe wnetrza wypelniano meblami, na ktérych moz-
na si¢ byto wygodnie rozsiaé¢ i roztozy¢ faldy sukni — byly
to kanapy, szezlongi, fotele, krzesta, taborety. Wielka ich

rozmaito$¢ w wieku XVIII odzwierciedla dwczesny styl zy-
cia towarzyskiego. Kanapy obijano adamaszkami o duzych

symetrycznych deseniach w kolorach czerwonym, zéteym

i zielonym. Obok mebli przeznaczonych do siedzenia po-
jawilo si¢ wiele nowych rodzajéw biurek, komdd i stolikéw
o specjalnym przeznaczeniu i oryginalnych nazwach, na

przyklad biureczko bonheur-du-jour.

Meble rokokowe charakteryzowata lekko$¢ formy i dekora-
cyjna, plynna linia. Wéréd zdobiacych je ornamentéw ory-
ginalno$cig wyréznialy si¢ rocaille, przypominajace ksztat-
tem fantazyjna, asymetryczng muszle lub malzowing, kedra

z czasem zaczela przybierad forme grzywy fali lub kogucie-
go grzebienia o nieregularnych, postrzgpionych konturach.
Do innych ulubionych w rokoku motywéw nalezaty kwiaty,
a zwlaszcza roze, zebrane w bukieciki, girlandy czy ulozone

bardziej swobodnie. Stanowily one dekoracje wzorzystych

tkanin i haftéw na ubiorach, pojawialy si¢ tez na porcelanie.

Whetrza projektowali dekoratorzy. Projekt obejmowat kaz-
dy szczegét: od deseni tkanin pokrywajacych meble i $cia-
ny po chwosty i galony. Tkaniny do dekoracji patacowych
wnetrz pochodzily miedzy innymi z wytwdrni liosiskich,
nalezacych do krélewskiej La Grande Fabrique, pracuja-
cej od roku 1667 na potrzeby francuskiego kréla i dworu.
Whetrza ozdabiano takze sprowadzanymi z Indii drukami,



Styl zycia

ktérych oryginalne desenie staly si¢ inspiracja dla projek-
tantéw wzoréw europejskich tkanin.

Innym akcentem orientu byly meble i dekoracje inspiro-
wane chinskimi wzorami, okreslane terminem chinoiserie.
Mate stoliczki zastawione chifiskimi imbrykami byly nie-
zbednym mebelkiem w gotowalni. Chinskie wyroby inspi-
rowaly takze twércéw misnieriskiej porcelany. Dekoracji
éwezesnych wnetrz dopetnialy zawieszone na $cianach ob-
razy i lustra. Odbijaly si¢ w nich $wiatla $wiec, zegary i roz-
maite bibeloty, wéréd ke6rych wyrdznialy si¢ porcelanowe
figurki. Serie figurek z porcelany staly si¢ nawet przedmio-
tem kolekcjonerstwa. Najbardziej popularna byta matpia
orkiestra Johanna Joachima Kindlera, projektanta wytwor-
ni porcelany w Misni, dziatajacej od roku 1711.

Figurki przedstawialy najczgsciej modnie ubrane postacie
z epoki w rozmaitych scenkach rodzajowych. Pasterki i pa-
sterze tworzyli romantyczne pary, podobnie jak uchwyceni
w taricu dworzanie.

Malownicze grupy postaci z misnieniskiej porcelany sa dzis
dla nas niezwykly ilustracja éwczesnego stylu zycia. Wecho-

dzacy po drabinie fryzjer, mocujacy najwyisze pigtro fry-
zury, odnosi si¢ do popularnej karykatury, prezentujacej
przesade w rokokowej modzie.

Na wystawne uczty stoly pokrywano zastawa, na ktdra
sktadaly si¢ nie tylko pétmiski, talerze i filizanki, lecz takze
zardiniery, patery i ozdobne figurki. Z porcelany wykony-
wano tez rozmaite drobiazgi, puzderka i przyborniki do
pisania.

Kanapa, Francja, ok. 1734

Zamorskie towary sprowadzane przez kompanie handlo-
we, zrédto zamoznosci krajéw kolonialnych, trafialy do
patacéw, zdobily salony, a aromaty egzotycznych przypraw
unosily sie obok innych woni na ulicach Paryza, Warszawy,
w krélewskich i arystokratycznych kuchniach. Wsréd tych
zamorskich towaréw byly ziarna kawy i czekolady. Poran-
ny obyczaj picia kawy i czekolady pozostawit §lad na nie-
jednej z sukien, ktére dzi§ przechowuja muzea.

W porcelanowych filizankach podawano réwniez herba-
tg, a zwyczaj jej picia rozpowszechnili Anglicy. Modnymi,
egzotycznymi napojami delektowano si¢ zaréwno podczas
domowych spotkan, jak i w powstajacych licznie kawiar-
niach. W Warszawie pierwsza kawiarni¢ zalozono w roku

1724, w roku 1792 byto ich juz 101.

Wykreowana przez Jana Jakuba Rousseau moda na nature
i jej dobroczynny wplyw na czlowieka objawialy si¢ nie-
kiedy w najbardziej niezwykly sposéb. Sama krélowa
Maria Antonina stafa si¢ pasterka, a jej maleika zagroda
wyposazona byla w niezbedne sprzety, tyle ze wykonane
ze szlachetnych kruszcéw. Zabawom na fonie natury od-
dawano si¢ z wielka przyjemnoscia. Uksztattowane wedtug
idei i reka czlowieka parki i ogrody stanowily malownicza
oprawe wszelkiego rodzaju spotkari towarzyskich i zwy-
ktych przechadzek. Obcowanie z naturg stato si¢ waznym
elementem zycia.

Jednym z najpickniejszych polskich XVIII-wiecznych ogro-
déw byly Powazki pod Warszawa, zalozone przez ksiezng

Tarczqea para, Misnia, przed 1774 »



Styl zycia

Wachlarz, scena sielankowa, 2. pot. XVIII w.

Izabele z Flemingéw Czartoryska. Ogréd ten powstawat
od poczatku lat siedemdziesigtych. Zaskakiwatl malowni-
czymi widokami, sztucznymi ruinami i budowlami wzoro-
wanymi na tych antycznych. Inspiracjg do jego zalozenia
staly si¢ angielskie parki, ktére ksigzna miata okazje po-
dziwia¢ podczas swoich zagranicznych wojazy. Na jednej
z wysp wzniesiono budynki nasladujace proste, wiejskie
chaty, przeznaczone dla ksi¢znej, jej dzieci, domownikéw
i goéci. Z zewnatrz skromne i mate, zaskakiwaty wykwint-
nym, luksusowym urzadzeniem wnetrz. Najstynniejszymi
obok Powazek parkami krajobrazowymi, w ktérych roz-
koszowano si¢ urokami natury, byly Mokotéw Izabeli
z Czartoryskich Lubomirskiej oraz Arkadia zatozona przez
Helene z Przezdzieckich Radziwittowa. XVIII-wieczne
parki krajobrazowe opieraly si¢ na pigknie natury. W miej-
sce uporzadkowanej, geometrycznej formy ogrodéw baro-
kowych pojawily sic w nich swobodnie, ale z rozmystem
rozmieszczone grupy drzew, wielkie potacie trawnikéw,
malowniczo wijace si¢ $ciezki i kanaly z przerzuconymi
przez nie mostkami.

Umiejetnie wykorzystywano naturalne walory krajobrazu,
ale nieraz, by osiagna¢ zamierzony efekt, poprawiano go,
starajac si¢ uczynié jeszcze pickniejszym. W takiej scene-

rii odbywaly si¢ rozmaite zabawy towarzyskie, koncerty,
przedstawienia teatralne i Zywe obrazy, inspirowane bie-

zacymi i historycznymi wydarzeniami, a takze modnymi
dzietami literackimi. Kostiumy i dekoracje do nich przy-
gotowywali zatrudniani na arystokratycznych dworach ar-
tysci. Oni tez niekiedy uwieczniali te wydarzenia na rysun-
kach i obrazach. Jednym z najpopularniejszych tematéw
malarstwa rokoka byly fétes galantes, sceny ukazujace ele-
ganckie towarzystwo podczas zabaw w parku, koncertéw,
positkéw czy spacerdw.
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Moda rokokowa

Anna Straszewska

Po $mierci Ludwika XIV, w roku 1715, we Francji nastapit
gwaltowny odwrét od sztywnego, pompatycznego ceremo-
niatu dworskiego, ktdry krepowat zycie towarzyskie i oby-
czajowe, a takze wplywal na sztuke i mode, podporzad-
kowane przez dziesigciolecia $cistym regutom i surowej
etykiecie.

Po krétkim okresie przejéciowym, tak zwanej regenciji,
okoto roku 1720 narodzito si¢ rokoko — prad estetycz-
ny, ksztattujacy styl zycia i odzwierciedlajacy si¢ w sztuce,
zwlaszcza w architekturze wnetrz i rzemioéle artystycznym
XVIII wieku oraz w modzie az do okoto 1790 roku.
Cechowata go lekkos¢, finezja, wyrafinowanie i zmysto-
wo$é¢, odpowiadajace nowemu stylowi zycia arystokracji
francuskiej, uwolnionej od dworskich rygoréw. Swobod-
ne, bujne zycie towarzyskie toczylo si¢ od tej pory w sa-
lonach modnych dam i koncentrowato wokét rozrywek
tatwych i przyjemnych, takich jak bale, maskarady czy
gry i zabawy na lonie natury. Wymagaly one réwniez no-
wej, niewymuszonej mody, podkreslajacej wdzigk, urode
izmystowo$¢, a nie prestiz i pozycje na dworze. We Francji,
a za jej przyktadem w innych europejskich krajach, w tym
takze w Polsce, odrzucono sztywno$¢ ubioru i zachowania.

Izabela Lubomirska, Marceli Bacciarelli, lata 70. XVIII w.

Modne damy, uwolnione od ciezkich sukien dworskich,
najchetniej przywdziewaly pozornie lekkie, jedwabne,
a pdzniej tez bawelniane suknie w subtelnych pastelowych
barwach, o modnych wzorach, najczesciej kwiatowych.
Zdobily je pieniste koronki, falbanki i wstazki. Szczegdl-
nie popularnym fasonem byla poczatkowo szeroka nieofi-
cjalna suknia w typie dezabilu, tak zwana adrienne — nie-
odcinana w pasie, splywajaca w swobodnych fatdach od
ramion az do ziemi i oparta na okraglej rogéwee.
Kwintesencje rokoka stanowita jednak dopasowana w ta-
lii, wydekoltowana robe 4 la francaise, sktadajaca si¢ ze
spddnicy i otwartej z przodu sukni wierzchniej, o nazwie
manteau, ze swobodnie sptywajacymi faldami na plecach
(fatda d la Wattean) i rekawami do tokcia, wykoniczonymi
koronkowymi angazantami. Noszona byla na poszerzaja-
cym spddnice stelazu — rogéwcee — wraz z modelujacym
smukly talie gorsetem, czyli sznurdwkyq. Z przodu przysta-
niat sznuréwke tréjkatny bawet, zdobiony wstazkami, ko-
ronkami lub kwiatami. Przez kilka dziesiecioleci na mod-
ny fason robe 4 la frangaise wptywal zwlaszcza zmieniajacy
si¢ ksztalt rogéwki, poczatkowo kopulastej, pézniej splasz-
czonej z przodu i z tytu, a szerokiej po bokach.
Wygladu modnej elegantki dopetniata pudrowana fryzura
— poczatkowo niska, a od lat 70. XVIII wieku coraz wyzsza,
uktadana na drucianym stelazu, z puklami opadajacymi
na ramiona, bogato zdobiona kwiatami, piérami lub klej-
notami, ktéra lansowata krélowa Maria Antonina. Panie
chetnie tez przywdziewaly réznorodne fantazyjne, biate
batystowe czy muslinowe czepeczki, garnirowane riuszka-
mi lub koronkami.
Owczesne elegantki, cenigce nade wszystko lekkos¢ i fine-
zje, w przeciwienistwie do gustu poprzednich epok, z wiel-
kim umiarem zdobily swe stroje klejnotami. Modne byly
perly noszone na szyi lub wplatane we wlosy i brylantowe
klamerki przy jedwabnych pantofelkach na wysokim wy-
gietym obcasie. Rokokowe damy, kruche i delikatne jak
porcelanowe figurki, dbaly tez o zachowanie nieskazitel-
nie bialej cery, nieskazonej opalenizna, jedynie z zazna-
czonymi rézem delikatnymi rumiericami na policzkach.
W drugiej potowie stulecia blado$¢ oblicza podkreslano
grubg warstwa bielidta.
Stylowi rokoka odpowiadata réwniez francuska moda
meska. W Polsce uwazana byla jednak — ze wzgledu na
jej wysublimowany charakter — za zniewiesciata, cho¢
hotdowali jej bywajacy w $wiecie przedstawiciele polskiej
arystokragji.



Moda rokokowa

Modny francuski kawaler nosil waskie spodnie do ko-
lan, zwane culotte, jedwabne biate poficzochy i skérzane
trzewiki na obcasie z klamerkami na podbiciu. Do tego
szustokor, rodzaj dlugiego do kolan zakietu bez kolnierza,
z mocno poszerzanymi potami bocznymi i szerokimi man-
kietami przy skréconych rekawach. Czesto byl on szyty
z wzorzystych brokatéw lub aksamitéw i haftowany badz
obszywany galonami wzdtuz brzegéw. Haftowana byta
réwniez nieco krétsza od szustokora kamizelka z diugimi
rekawami. Po potowie XVIII wieku szustokor stracit swoje
szerokie poly, zostaly one z przodu podcigte i zaokraglone,
tak ze przestaly si¢ ze sobg styka¢, a guziki zaczely petni¢
funkcje jedynie dekoracyjna. Ten nowy ubidr, nazywa-
ny odtad habit d la francaise, mial dtugie waskie rekawy
i kotnierzyk-st6jke i byt noszony wraz z krétka do bioder
kamizelks. Do tego przez caly XVIII wiek obowiazywata
pandéw biala batystowa lub jedwabna koszula, wykonczo-
na koronkowymi mankietami i zabotem na piersi.

Szyje elegant obwiazywat biatym halsztukiem. Nieodzow-
nym elementem meskiego ubioru byta tez pudrowana
peruka z lokami ulozonymi w rurkowate pukle na skro-
niach i przewigzanymi na karku wstazka lub zaplecionymi
w niewielki warkoczyk, umieszczony w taftowym worecz-
ku. Aby nie rozczochra¢ kunsztownie ufryzowanej peruki
i nie strzasna¢ z niej pudru, mezczyzni nosili (zazwyczaj)
pod pachg tréjrozny kapelusz (bicorne), zamiast zaktadaé
go na glowe.

Ten wyrafinowany styl ubierania poczat si¢ zmienia¢ do-
piero w latach 80. XVIII wieku, kiedy coraz wigksza role
w zyciu spolecznym zaczglo odgrywalé mieszczaristwo,
ktére lansowato mode bardziej praktyczng i wygodna.
Wzorcéw zaczeto tez szukaé w mniej sktonnej do przesady
modzie angielskiej. Nowy styl zapanowat jednak dopiero
wraz z wybuchem rewolugji francuskie;j.

Izabela Lubomirska, Aleksander Roselin, 1767 .

Jézef Lubomirski, malarz polski, 2. pot. XVIII w.
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Monika Janisz, Ewa Orlifiska-Mianowska

Moda rokoka, niezwykle dekoracyjna i wyrazista, wielo-
krotnie powracata jako inspiracja nowych trendéw w mo-
dzie pézniejszej. Dotyczylo to zaréwno form sukien, jak
i ich dekoragji czy tez stylizacji, ktéra w XX wieku byta
inspirowana raczej filmows wizja rokoka niz oryginalnym
stylem. Pierwsze reminiscencje rokoka pojawily si¢ juz
w latach 30. XIX wieku. Okres ten nazwano drugim ro-
kokiem ze wzgledu na wyrazne odwotania do tego stylu
w réznych dziedzinach rzemiost. Ornamenty rokokowe
mozna odnalez¢ miedzy innymi w noszonej wtedy bizute-
rii. Do fask powrdcita tez znana z czaséw rokoka kobieca
sylwetka z zaakcentowana, waska talia i szeroka spédnica,
noszong na sztywnych halkach. Echem modnych w latach
70. XVIII wieku wysokich, bogato dekorowanych fryzur
byly uczesania z ulozonych w loki wloséw, ozdobionych
grzebieniami, wstazkami i bukiecikami kwiatéw. Podob-
nie jak wysokie peruki w wieku XVIII, fryzury te mialy
wysmukla¢ sylwetke zdominowang szerokim dofem sukni.

W potowie lat 50. XIX wieku modne staly si¢ suknie na
krynolinach, inspirowanych stelazami rogéwek noszonych
pod robe d la frangaise. Stelaze powstawaly w nowej tech-
nologii, produkowata je miedzy innymi fabryka Peugeota.
Byly skonstruowane z elastycznych stalowych tasm i duzo
lzejsze od fiszbinowych rogéwek. Suknie na krynolinach,
podobnie jak ich XVIII-wieczne poprzedniczki, byly kto-
potliwe w noszeniu. Szerokie spédnice, ktérych obwéd
moégl w najbardziej eleganckich toaletach dochodzi¢ do
kilku metréw, byly przyczyna wielu niedogodnosci, z kté-
rymi kobiety musialy sobie radzi¢ na co dzieri. Karykatury
mody z tego okresu pokazujg na przyklad sceny rozbijania
$cian po to, by dama w balowej sukni mogla bez prze-
szkdd przejéé do nastepnej sali, czy tez ukazuja wnetrze
omnibusu, w ktérym pasazerowie przeciskaja si¢ miedzy
krynolinami pan siedzacych na tawkach. Wszystkie te tru-
dy wynagradzata jednak mozliwos¢ prezentacji picknych
tkanin i dekoracji sukni, podobnie jak to byto w dawnej
rokokowej modzie.

Petne wdzicku portrety Franza Xaviera Winterhaltera
utrwalily nie tylko urod¢ wywodzacych si¢ ze $mietanki
towarzyskiej modelek, lecz takze najwykwintniejsze i naj-
modniejsze toalety epoki. Uzupelnieniem kobiecego ubio-
ru nadal pozostawal wachlarz. W latach 60. XIX wieku
dekoracje na pokryciach wachlarzy kopiowaly sceny ukazu-
jace eleganckie towarzystwo podczas zabaw i przechadzek,
znane z obrazéw Francoise’a Bouchera czy Antoine’a Wat-
teau. Popularne szale i okrycia z koronki imitowaty koron-
kowe ozdoby XVIII-wiecznych sukien.

W latach 80. XIX wieku wptyw dawnej mody uwidocznit

21

Rokokowe inspiracje w modzie XIX i XX wieku

si¢ zaréwno we wzornictwie tkanin, jak i w krojach sukien.
Tym razem jednak nie szeroko$¢ spédnicy byta wyznacz-
nikiem nowego trendu, ale dtugi, ciagnacy si¢ po ziemi
tren, ktéry nawigzywat do faldéw manteau. Tyt sukni dra-
powano na turniurze, ktdrej ksztatt i konstrukcja przypo-
minaly XVIII-wieczne panier, noszone na biodrach pod
suknia. Pojawily si¢ takze podwdjne spddnice, z wierzch-
nig otwartg z przodu, na wzér dawnych robe de la cour.
Moda baroku powrécita w kroju rekawéw, inspirowanych
strojami znanymi z portretéw markizy de Montesapan,
faworyty Ludwika XIV. Bezposrednim nawiazaniem do
rokoka byt krétki ptaszczyk-narzutka na wzér polonezki
i casaque z podwojng falda z tytu, traktowany jako ubidr
spacerowy. Wéwczas takze w dekoracji sukien pojawialy
si¢ riusze, rodzaj plisowanych falban, tym razem z usztyw-
niong konstrukcja. Do stylu rokoka nawiazywaly wstegi,
koronki i draperie naszywane na suknie. Takze koronko-
we mankiety doszywane do waskich rekawéw kobiecych
ubioréw przypominaly w formie agazanty. Popularna
ozdoba szyi, aksamitna lub attasowa czarna wstazeczka,
nawiazywata do popularnych w XVIII wieku bind z koro-
nek lub marszczonych wstazek.

W XX wieku rokoko pojawiato si¢ w kilku odstonach.
Najwczesniej, w latach 20., w formie sukien-krynolinek,
lansowanych migdzy innymi przez Paula Poireta czy
Jeanne Lanvin. Niezmiennie tez od XIX wieku rokoko
pozostawalo jedng z gtéwnych inspiracji strojéw balowych
i maskaradowych. Do ulubionych nalezaly przebrania za
pasterke lub rokokowa dame w sukni w stylu Watteau, na-
wiazujace do ubioréw znanych z pelnych uroku obrazéw
francuskiego malarza. Drapowanie wierzchniej sukni, ko-
ronkowe agazanty, wigzana wokét szyi wstazka, klamerki
na pantofelkach i wachlarz w dloni sygnalizowaly przenie-
sienie si¢ w czasy rokoka.

W latach 50. XX wieku echo rokoka odezwato si¢ w szero-
kich spédnicach Christiana Diora, Jacquesa Fata oraz w kre-
acjach haute couture, projektowanych dla gwiazd filmu.
Inspiracje XVIII-wieczng moda widoczne sa w sukniach
projektowanych przez Cristobala Balenciage w latach 40.
i 50. Stosowat on znane z portretéw Marii Antoniny dra-
powania sukni i wprowadzit na nowo do mody kolor rézo-
wy, ktory w rozmaitych odcieniach krélowat w tkaninach
rokokowych. Suknie i gorsety odwolujace si¢ do sznu-
réwek pojawily si¢ znowu w potowie lat 90. XX wieku
w projektach Vivienne Westwood, Johna Galliano, a tak-
ze Christiana Lacroix i Niny Ricci.



Rokokowe inspiracje w modzie XIX i XX wieku

Opracowane w paryskich pracowniach gorsety sprzed
z gbra trzystu laty wciaz stanowig inspiracje dla projektan-
tow wieczorowych sukien i ekskluzywnej bielizny. Moda
czaséw Marii Antoniny niosta niezwykte bogactwo zaréw-
no w proponowanych fasonach ubioréw, rodzajach i wzo-
rach tkanin, jak i dekoracjach oraz akcesoriach, ktére na
dtugo pozostaly synonimem luksusu.

b X

Replika polskiego ubioru narodowego

Instytut Architektury Tekstyliéw,

Wydziat Technologii Materiatowych

i Wzornictwa Tekstyliow,
Politechnika £.6dzka
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Piotr Goérajec

W $wiatowych muzeach, zwlaszcza rezydencjonalnych,
lecz takze w skansenach i parkach tematycznych, coraz
wicksza role odgrywa rekonstrukcja historyczna. Dotarta
ona réwniez do Polski. Muzealna moda na rekonstrukeje
historyczng przyszta do nas z Europy Zachodniej. Tam juz
od lat mato kto wyobraza sobie funkcjonowania miejsc
tradyqji i dziedzictwa historycznego bez wsparcia rekon-
strukgji. Jest ona pomocna nie tylko w upamigtnianiu
waznych zdarzen, ale réwniez w zrozumieniu i interpre-
tacji faktow historycznych, przede wszystkim jednak
w przezywaniu historii. Za kolebke rekonstrukeji uwaza
si¢ Anglie. To tamtejsze rezydencje, chcac zwigkszy¢ swa
atrakcyjno$é i przyciagnaé turystéw, kilkanascie lat temu
zaczely zy¢ niejako zyciem swoich tworcéw i zatozycieli.
Koronnym przyktadem jest zamek Kentwell w hrabstwie
Suffolk. Mozna tam zobaczy¢ i poczué osobiscie, jak wy-
gladato zycie w Anglii za panowania dynastii Tudordéw.

Rekonstruktoréw spotykamy tez w muzeach francuskich,
takich jak Chambord i Wersal, czy w austriackim Car-
nuntum, gdzie wcielajg si¢ oni w Rzymian, zamieszku-
jacych te ziemie przed wickami. Ten model dzialalnosci
edukacyjnej muzedw jest bardzo popularny w Stanach
Zjednoczonych. Przy czym dziatania odtwérstwa histo-
rycznego nie ograniczaja si¢ tam wylacznie do instytucji
muzealnych, lecz obejmujg cale historyczne miasta. Za
przyklad niech postuzy tu Williamsburg, dawna stolica
Stanéw Zjednoczonych.

Kazde z tych miejsc ma swoja odr¢bna tematyke, swoj
styl i wydarzenia, do ktdrych si¢ odwotuje w programach
rekonstrukeyjnych. Ale wszystkim przy$wieca jedna idea
nadrzedna — dazenie do prawdy historycznej i wiernego jej
odtworzenia. Dzi¢ki temu widzowie muzealni mogg lepiej
zrozumie¢ dane miejsce i jego specyficzng problematyke,
wezué sie w jego klimat, przezy¢ histori¢ bezposrednio,
niejako osobiscie w niej uczestniczac.

W muzealnej rekonstrukeji historycznej wyréznia si¢ trzy
podstawowe poziomy: rekonstrukcje tla, rekonstrukeje
uzytkows i rekonstrukcje catkowita (zywa interpretacje).
W zaleznoéci od poziomu zmieniajg si¢ uzyte materialy,
wierno$¢ odwzorowania, dbato$¢ o detale, metody wyko-
nania poszczegdlnych elementéw stroju, uzbrojenia czy
sztafazu uzywanego w programach edukacyjnych.
Podstawowsy i najprostsza forma jest rekonstrukcja ta. Jest
to jedynie powierzchowne podejscie do rekonstrukeji,
ktérej efekty widzowie obserwujg z daleka. Tu mniejsze
znaczenie ma dobér materiatéw uzytych do odtworze-
nia strojéw, dbalo$¢ o detale czy metody wykonania.

Rekonstrukcja historyczna w muzeum

Przygotowane elementy stuza tylko do tworzenia klimatu
historycznego, sg detalem scenograficznym.

Rekonstrukcja uzytkowa — drugi poziom wtajemniczenia —
stanowi zasadniczy element pokazéw i programéw rekon-
strukcyjnych. Tu wazna jest juz dbato$¢ o wykonanie po-
szczegblnych detali, ich historyczne pochodzenie. S one
wykorzystywane jako gléwny element pokazdw, ,pracuja
na siebie”. Dlatego materialy stosowane do ich wykonania
musza by¢ trwate, odporne na zuzycie, mie¢ jak najlepsze
umocowanie w ramach prawdy historycznej, poniewaz
stuzg jej prezentacji.

Trzeci, najwyzszy poziom to rekonstrukcja catkowita, czyli
zZywa interpretacja. Ta metoda jest niezwykle kosztowna,
zwlaszcza jedli chodzi o odtwarzanie dawnych strojow,
broni czy wyposazenia, gdyz dbalos$¢ o szczegdly jest tu-
taj najwicksza. Prawidowa zywa interpretacja to nie tylko
precyzyjnie odtworzony przedmiot, wykonany z odpo-
wiednich materiatéw, odpowiednio zdobiony, ale przede
wszystkim odtworzenie calego procesu technologicznego,
stosowanego do jego wyrobu. Samo wykonawstwo histo-
ryczne, z zastosowaniem rekodzieta, technik artystycznych,
wyrobu pétprodukeéw (na przyktad tkanie i farbowanie
materialéw), jest tu réwnie istotne, jak przedmiot rekon-
strukgji. Ten typ rekonstrukeji, ze wzgledu na wysokie
koszty, realizowany jest dosy¢ rzadko. Oprécz waloru po-
znawczego i wizualnego, nosi on juz cechy badan nauko-
wych, stuzacych jak najwierniejszemu odtworzeniu proce-
s6w zachodzacych w przesztosci w danej dziedzinie zycia.

Dobry, zréwnowazony program edukacyjny powinien za-
wieraé wszystkie poziomy rekonstrukgji historycznej. Bedg
one z pewnoscia cennym uzupetnieniem podejmowanych
tematéw merytorycznych, ich doskonaty ilustracja, pomo-
ga zrozumieé fakty historyczne i przyblizy¢ widzowi zycie
czlowieka w przesztosci.
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Milode talenty — rekonstrukcje

Zadanie, ktére postawilismy przed uczestnikami konkursu na rekonstrukcje ubioru rokokowe-
go, nie byto fatwe. Aby odtworzy¢ charakter i wdzigk rokokowej mody, uczestnicy musieli nie tylko
pozna¢ tajniki dawnego kroju, dobra¢ tkaniny, koronki i pasmanterie mozliwie zblizone do histo-
rycznych, ale tez sprébowa¢ opanowac¢ arkana doskonatego, opartego na pracy recznej rzemiosta kra-
wieckiego sprzed trzystu lat, ktérego szycie maszynowe w wielu wypadkach nie jest w stanie zastapié.

A wreszcie wyzwanie najwazniejsze, z pozoru tatwe, jednak nigdy w pelni nieosiggalne, stano-
wiace ukoronowanie pracy rekonstruktora historycznego, jakim jest uchwycenie gustu epoki, zawsze
mniej lub bardziej przefiltrowanego przez wspétczesne spojrzenie na modg i upodobania estetyczne.

Przystane na konkurs prace mtodych adeptéw sztuki rekonstrukeyjnej pokazaty zmagania ze
wszystkimi tymi problemami, cho¢ w kazdej pracy ktadziono nacisk na co innego. Wigkszo$¢ uczest-
nikéw konkursu koncentrowata si¢ na wybranym aspekcie wplywajacym na charakter ubioru roko-
kowego, niekiedy kosztem innych. Dla kazdego co innego wydawato si¢ wazne.

Dlatego tez jurorzy bez wahania pierwsza nagroda uhonorowali petng wdzigku, starannie uszyta
i wykonczona robe d la frangaise wraz z akcesoriami, ktéra wyrdzniala si¢ na tle pozostatych prac
préba nawigzania do osiemnastowiecznego pierwowzoru we wszystkich szczegdtach, zaréwno pod
wzgledem kroju, jak i wykoriczenia.

Lekkos¢ i finezje rokokowej mody najlepiej uchwycita autorka nagrodzonego druga lokata ko-
stiumu wzorowanego na fantazyjnej porcelanowej figurce. Jednak sam charakter pierwowzoru, nie
bedacego odbiciem rzeczywistej mody, spowodowal, ze w pracy tej obok elementéw opartych na
kroju historycznym pojawily si¢ tez bardziej wspdtczesne rozwiazania krawieckie.

Na miejscu trzecim znalazty si¢ dwie prace catkiem odmienne w charakterze. Pierwsza z nich to
efektowana, bardzo teatralna kreacja inspirowana suknia dworska krélowej Marii Antoniny z 1778
roku, ktéra cechuje profesjonalne, lecz oparte o wspdlczesny kroj i techniki krawieckie wykonanie.

Inne zadania postawili sobie natomiast autorzy drugiej z uhonorowanych trzecia nagroda prac
— robe d la frangaise nawiazujacej do stynnego, stanowiacego kwintesencj¢ rokoka stroju madame
de Pompadour z portretu Bouchera z 1756 roku. Niestety ubiorowi temu, wiernemu epoce pod
wzgledem kroju, zabraklo finezji wykoriczenia, przez co stracit wiele z wdzigku, charakterystycznego
pierwowzoru, a tym samym szans¢ na wyzsza lokate.

Réwniez autorka pracy wyréznionej przez jury dobrze zglebita historyczny kréj i wykazata sie
znajomoscia szczegdtéw osiemnastowiecznego polskiego ubioru narodowego. Niestety stabe opano-
wanie krawieckiego rzemiosta i brak starannosci wykonania spowodowaty, ze praca w swym charak-
terze dobrze oddajaca ducha mody sarmackiej z XVIII wieku nie mogta by¢ oceniona wyzej.

Miejmy nadzieje, ze ta pierwsza przygoda z historycznym krawiectwem i dawna moda przerodzi
si¢ w prawdziwg pasj¢ i zaowocuje kolejnymi coraz doskonalszymi pracami.

Anna Straszewska

« Detal, Agnieszka Kaszuba
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Agnieszka Kaszuba

1 nagroda w kategorii rekonstrukcje
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Joanna Pojda
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Aleksandra Kucharczyk
111 nagroda w kategorii rekonstrukcje
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Filip Bala, Blanka Koztowska

111 nagroda w kategorii rekonstrukcje
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Karolina Roga

wyréznienie w kategorii rekonstrukcje
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Milode talenty — inspiracje

Moda rokokowa chyba najsilniej zakorzenita si¢ w popkulturze. Jest tam od lat eksploatowa-
na, powielana i przetwarzana na rézne sposoby, od bardzo dostownych inspiracji po ledwie odlegle
echa. Jej wplyw wlasciwie nigdy nie ustawal, przejawiajac si¢ w rozmaity sposéb w réznych epokach,
moze z wyjatkiem krétkiego okresu po rewolucji francuskiej. W czasach wspétczesnych projektanci
chetnie siggaja po inspiracje nie tylko do sylwetki rokokowego stroju, lecz takze do jego kolorystyki
i doboru dodatkéw. Dzieje si¢ tak od powstania pierwszych wielkich doméw mody do dzis.

W pracach uczestnikéw konkursu temat mody okresu rokoka zostat potraktowany niezwykle
réznorodnie. Nie tylko mamy tu do czynienia z prostym odwzorowaniem elementéw czy sylwetki
strojéw. Widoczna jest réwniez znajomo$¢ budowy ciata i tych elementdéw stroju, ktére w potaczeniu
z wiedza anatomiczng pozwolily uzyskaé sylwetke charakeerystyczng dla tego okresu historycznego.
W niektérych pracach mozna by si¢ nawet doszuka¢ wptywu przetomowych kolekgji Vivienne We-
stwood, ktéra przywrécita mode na historyzm. A zatem panier w wersji nowoczesnej réwnie dobrze
moze mie¢ dtugo$¢ mini, natomiast gorset z bielizny staje si¢ ubiorem zewngtrznym. Podobnie jest
z kolorami — te raczej nietypowe dla okresu rokoka nadaja pracom konkursowym powiewu nowo-
czesnosci i §wiezosci. Jasnorézowy komplecik, sktadajacy si¢ ze spddnicy oféwkowej i gorsetowe;j
bluzki, to przykiad potaczenia delikatnosci i $wietnego wyczucia koloru — oddajacego ducha Marii
Antoniny — z nowoczesnoéciag. Mamy tez projekty mieszczace si¢ w szeroko pojetym nurcie dekon-
strukgji.

Od lat 80 ubiegtego wicku, kiedy po raz pierwszy w Paryzu zacz¢li pokazywaé swoje kolekcje
projektanci japoriscy — wéréd nich Yohji Yamamoto i Rei Kawakubo — dekonstrukeja, ktéra wtedy
zaproponowali, do dzi$ nie wyszta z mody, stajac si¢ nieodtacznym elementem myslenia wspétcze-
snych projektantéw. Japoniskie podejécie do europejskiej mody zaowocowato rozlozeniem sktado-
wych stroju na czynniki pierwsze — przez daleko idace uproszczenia oraz rozkawatkowanie elemen-
téw tworzacych strdj i przeniesienie ich w inne miejsce.

Panier w jednym z konkursowych projektéw to juz tylko druciane obrecze, zawieszone na cien-
kich srebrnych gumkach. W zestawieniu z przezroczystym gorsetem wskazuja one jedynie na naj-
istotniejsze elementy nadajace formg rokokowej sylwetce. Tylko z pozoru jest to zestaw surowy i zim-
ny, albowiem w ruchu spédnica nabiera niezwyklej gracji, kokieteryjnie falujac i kotyszac si¢ na boki.
Inny projektant dostownie odcina potowe spédnicy sukni, odstaniajac cata nogg i przydajac sylwetce
wrecz niepokojace dysproporcje. W ten sposéb pokazuje, jak niezmiernie waznym elementem byta
w strojach historycznych harmonia i idealna symetria.

Jeszcze inny widoczny styl, ktory niewatpliwie miat wplyw na projekty mlodych uczestnikéw
konkursu, to maskulinizacja stroju kobiecego. Odkad Coco Chanel ubrata kobiet¢ w spodnie, niko-
go juz nie szokuje mieszanie elementéw strojéw meskiego i damskiego. Strédj uszyty z cigzkiego gra-
natowego aksamitu przypomina raczej meski habit, z przodu jednak zdobi go pigknie udekorowany
bawet — ten komplet z satyny w kolorze cegly jest strojem meskim jakby dostownie przeniesionym
na kobiecg sylwetke.

Prace mlodych talentéw pokazuja, jak wiele mozliwosci i szans na przeniesienie w dzisiejsze cza-
sy ma moda tak od nich odlegta, historyczna. I udowadniajg co$ bardzo waznego — ze nickoniecznie
muszg to by¢ tylko stroje teatralne czy okazjonalne. Niektdre z projektéw moga przeciez z powodze-
niem znalez¢ miejsce w naszych szafach.

Grzegorz Matlag

« Detal, Mateusz Tomezyk
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Mateusz Tomezyk

1 nagroda w kategorii inspiracje
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Natalia Dobija

11 nagroda w kategorii inspiracje
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Larysa Tkachenko
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Patrycja Pagas

111 nagroda w kategorii inspiracje
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Justyna Lasota

111 nagroda w kategorii inspiracje



Natalia Szulz
111 nagroda w kategorii inspiracje
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Agata Wieczorek
111 nagroda w kategorii inspiracje
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Angelika Tynor Natalia Pham

wyréznienie w kategorii inspiracje wyrégnienie w kategorii inspiracje
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Klaudia Nikiel

Izabela Korcz
wyréznienie w kategorii inspiracje

nagroda specjalna
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Natalia Szulz

Sylwia Lewandowska, Magdalena Waszewska

nagroda specjalna
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Wydziat Technologii Materialowych i Wzornictwa Tekstyliéw, Politechnika Eédzka

poza konkursem
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